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Apresentacdo

Nostalgico € o movimento da revisdo de um livro. Por dentro das palavras
escritas, permanece o que foi pensado, o que ainda continuamos a pensar, em
jungdo com novas particulas verbais que revelam o que agora se faz fluxo em
nosso modo de pensar a teoria e 0 ensino de arte.

Assim esta nova edicdo estd também ampliada com outros textos comple-
mentares, temperada com outras narrativas de projetos de professores impul-
sionadores de aprendizagens inventivas em arte.

E, porque a vida ndo cessa de inventar desvios que se fazem em felizes en-
contros com pensadores, um novo capitulo engorda esta edigao, riscando no
papel um outro modo para o fazer ensinante do oficio de professor de arte.

Ao leitor, adorariamos com este livro provocar pensamentos sobre arte que
possam cavar em cada um maneiras singulares de mover proposicdes educati-
vas em arte.

Mirian, Gisa, Terezinha



No principio dos tempos minusculos, graos de todos os seres rodo-
piavam no espaco entre o céu e as estrelas a procura de um lugar para
germinar. Chegaram ao Sol, mas o Sol, muito ardente, ndo era um bom
lugar. Rodopiaram até a Lua; e ela, sempre inconstante, ora minguante,
ora crescente, ora cheia, também nao era um bom lugar para germi-
nar. Entdo avistaram a mae Terra e |a desceram. Mas a mae Terra estava
coberta de agua. Soprados pelo ar, os graos voaram em busca de terra
seca. Nas lufadas do vento, rodopiaram de norte a sul, de leste a oeste, e
nada acharam. De repente... catapum pum pum... apareceu uma grande
pedra queimando no meio da agua. Era tanta a sua queimacao que no
fogo as aguas ferviam e subiam ao ar em nuvens. Foi entdo que a terra
seca e boa apareceu e no ventre da mae Terra finalmente germinaram
os minusculos graos de todos os seres.

Cada qual escolheu um lugar. Os mares dangaram rolando em ondas
imensas, os rios desenharam seus cursos de agua, e as montanhas escul-
piram seus contornos erguendo-se em picos. Na terra fresca e fofa, as
plantas cresceram, coloridas flores brotaram, e doces e suculentos frutos
amadureceram. O canto das aves ecoou no eco das matas e os cardumes
de peixes bailaram no vaivém da correnteza das aguas. Bichos grandes e
pequenos, cada um a seu jeito, na mae Terra habitaram. O mundo estava
pronto. Mundo que girava no universo com seus enigmas, movido pelas
determinacdes naturais daquelas muitas formas de ser que ali habita-
vam. O mundo era a morada da natureza.

Entretanto, faltava ainda alguém. Um ser capaz de perguntar sobre o
seu lugar na natureza e no cosmo. Alguém capaz de refletir sobre os mui-
tos mistérios daquele mundo. Mas alguém que também fosse capaz de

chorar e sorrir, de temer e ousar, de odiar e amar, de perdoar e esquecer,



Cedido pelas autoras

de lembrar e desejar, de criar... Alguém capaz de expressar-se sobre si
mesmo e seus semelhantes, sobre o mundo e as coisas do mundo. Ai,
entdo, o mundo estaria completo! Seria ele habitado com alma.

No mundo faltava o homem. 3

Foi no decorrer de muitos, muitos niil-"lanos,_ 0SS0 por 0sso, musculo
por musculo, nervo por nervo, artéria por ag‘tér.ia e mutacao do cérebro
nas longas horas do trabalho paciencioso, séja pelas maos divinas, seja
pela mudanca das linhagens, que o Homem se formou. Nao conhecia seu
lugar naquele mundo, tinha de encontra-lo.

Ao contrario dos outros seres, o homem teve de aprender muito. As
vezes era arrogante e tinha de aprender a humildade, as vezes era cot
varde e era preciso aprender a ser valente. Algumas vezes sofria porque
nao entendia os enigmas da mae Terra. Outras vezes sofria porque nao
entendia a alma dos seus semelhantes. Mas, para suportar tudo isso e
tornar-se melhor pela sua propria sabedoria, o homem inventou uma
ferramenta, a'linguagem. Linguagens que se tornaram inseparaveis do
homem para ele penetrar na floresta sombria das coisas do mundo e
desvelar para si bosques de realidade, desvelo da consciéncia de viver e
existir. Linguagens inventoras de mundos do brincante homem criador
de signos.

Dentre elas uma linguagem se fez especial, a linguagem da arte. Fei-
ta para o homem mergulhar dentro de si mesmo trazendo para fora e
para dentro dos outros homens as emocoes do préprio homem. Sabe o
homem que as emocdes é que sao o sal da vida. Por isso & que, quando
um homem quer falar ao coracao dos outros homens, ele o faz pela
linguagem da arte. Quando isso acontece, naquele homem sente e age

o artista.

ot
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Jean-Baptiste Siméon Chardin. A Jovem Professora, 1736-37.

7

Ha um instante mdgico na vida em que, nem mesmo sabendo por
que, ficamos envolvidos num jogo. Num jogo de aprender e ensinar.

Fazemaos parcerias. Nao s6 com os outros, mas também parcerias
internas nos propondo desafios. Porém, s6 ficamos nesse estado de
total cumplicidade com o saber se este tem sentido para nos. Caso
contrario, somos apenas espectadores do saber do outro.

Em que o ensino de arte faz sentido para vocé?

Jean Baptiste Siméon Chardin — A Jovem Professora. 1736-37
National Gallery, Londres. Foto: The Granger Collection/Otherimages




EmM BUSCA DE UMA
APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA

Alguém sé se torna marceneiro
tornando-se sensivel aos signos da madeira
e médico tornando-se sensivel aos signos da doenga...

Gilles Deleuze

Supondo que nossa questao fosse: Como levar as criancas a conhecer o
sentido do tato? Nossa resposta imediata seria tocando, ou seja, colocando-as
em contato direto com o sentido que se quer que elas conhecam.

O que se pretende nas aulas de arte, nessa perspectiva, é a interacdo da
crianga com o campo da arte, o seu contato direto com ela. Essa interacao, de
acordo com os Parametros Curriculares Nacionais — Arte (1997, p. 25), envolve:

* a experiéncia de fazer formas artisticas e tudo o que entra em jogo nessa
acao criadora: recursos pessoais, habilidades, pesquisa de materiais e téc-
nicas, a relacao entre perceber, imaginar e realizar um trabalho de arte;

* a experiéncia de fruir formas artisticas, utilizando informagdes e qualida-
des perceptivas e imaginativas para estabelecer um contato, uma conver-
sa em que as formas signifiquem coisas diferentes para cada pessoa;

* a experiéncia de refletir sobre a arte como objeto de conhecimento, onde
importam dados sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado,
a histéria da arte e os elementos e principios formais que constituem a
producao artistica, tanto de artistas quanto dos proprios alunos.

Ensinando a construir sentido

118

Aprendemos a pensar sobre as coisas. Como intérpretes dos signos do mun-
do, construimos interpretantes sobre ele.

O que “decoramos” ou simplesmente copiamos mecanicamente nao fica
em nés. E um conteudo momentaneo, por isso conhecimento vazio que, no
decorrer do tempo, é esquecido. Nao faz parte de nossa experiéncia.

Para Gillo Dorfles (1987, p. 25), “toda a nossa capacidade significativa, co-
municativa e fruitiva é baseada em experiéncias vividas — por nds ou por outros
antes de nés —, mas, de qualquer modo, feitas nossas”. S6 aprendemos aquilo
que, na nossa experiéncia, se torna significativo para nos.

"A experiéncia é algo que nos passa, Ou que nos acontece, ou O que nos
toca. Nao o que passa ou 0 que acontece, ou 0 que toca, mas o0 que Nos passa,
0 que nos acontece ou nos toca”, diz Larrosa (2004, p. 154). Nao passa por
nos, mas em nos. Em todas as linguas latinas e germanicas, o termo experién-
cia estd relacionado com travessia e perigo, pois nos envolve em um aconteci-
mento. Mas Larrosa alerta: a experiéncia é cada vez mais rara pelo excesso de
informacao que pode se desviar da experiéncia direta, pelo excesso de opiniao
tomada a partir da informacao, por falta de tempo, pois somos consumidores
vorazes de informacoes e acdes superficiais, por excesso de trabalho.



Ao pensar em processos de aprendizagem, o convite de Larrosa (2004,
p. 160) é para:

[...] parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais devagar; parar para
sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opi-
nido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatis-
mo da acdo, cultivar a atencio e a delicadeza, abrir os olhos e os ou-
vidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espaco.

O educador pode ser aguele que prepara e participa de um encontro com os
alunos, afetando e deixando-se afetar nessa vida em grupo. Nada aprendemos
com aqueles que nos dizem faga como eu. Nossos unicos mestres sao aqueles
que nos dizem “faca comigo”, alerta Deleuze (1988, p. 54). E do entusiasmo
do educador que nasce o brilho dos olhos dos aprendizes. Brilho que reflete
também o olhar do mestre, pois vivem o acontecimento, a experiéncia.

Nessa perspectiva, ensinar — que etimologicamente significa apontar signos
— é deixar que o outro construa sentidos, isto é, viva a experiéncia e construa
signos internos na busca de compreender conceitos, processos e valores.

Cada aula, como um jogo de aprender e ensinar, € um instante ma-
gico. Requer preparacio e coordenacio especiais, de maos habilidosas
que tocam, que apontam, que escolhem contextos significativos para o
aprendiz tecer sua rede de significacdes.

A magia, gerada na alquimia da intuicdo, do olhar cuidadoso para cada
aprendiz, no saber fazer, se revela na criacdo de situacées de aprendizagem sig-
nificativa. Para construir esses momentos, o educador terd de ser guloso em seu
desejo de ensinar, paciente na oferta e na espera de quem acredita e confia no
outro e amoroso no compartilhar de saberes. Como um pesquisador, ele ensina
porque quer saber mais de sua arte. E aprende a ensinar ensinando, pensando
sobre esse ensinar. E assim ensinando, também aprende.

Na rede de significacdes do mundo da arte, de seus produtores e fruidores, 0
educador se encontra “com uma rédea no criativo, uma rédea no técnico, uma
rédea no estético, uma rédea no processo de vida, uma rédea no futuro e uma
no passado, todas elas puxadas ao mesmo tempo. Com a habilidade de um au-
riga romano, ele manobra essa impressionante energia em direcdo a uma meta.
As Musas se detém para observar. Qutra trajetéria foi percorrida; outra aula foi
dada”. Essa sensivel fala de Murray Louis (1992, p. 101), bailarino, coreégrafo
e professor, certamente traz a ressonancia de quem viveu instantes magicos do
aprender e ensinar.

A magia certamente pode ser facilitada pelo cendrio convidativo da sala de aula
e por aprendizes vorazes pelo aprender. Mas o magico educador, muitas vezes
limitado pelas amarras que Ihe sdo impostas no espetaculo da vida, tera de encon-
trar saldas na busca incessante do que é possivel, para além do apenas aceitavel.

METODOLOGLA DE ENSIND E APRENDIZAGEM EM ART 119



Exposicdo Retratos e Autorretratos: logos, Brinquedos e Brincadeiras.

Projeto Museu, Educagao e o Ludico. Coordenagdo de Maria Angela Serri Francoio. MAC/USF, SP.

Foto: Marinez Maravalhas Gomes

O misterio pode ser desvelado no enredamento dos contetidos do que é
preciso ensinar/aprender e dos conteudos do aprendiz — o que intui e sabe —,
articulados em situagoes de aprendizagem especialmente projetadas.

Muitas vezes o aprendiz ainda nao viveu encontros felizes com a arte, talvez
tenha dificuldades em explorar e comunicar ideias de pensamentos/sentimen-
tos e pode ter aprendido apenas a seguir a licao de outros. Silenciado de seu
préprio pensar/sentir, repetidor do pensamento de outro, esse aprendiz tera
de ser envolvido na rede da linguagem da arte por outros caminhos. E preciso
abrir espaco para que possa desvelar o que pensa, sente e sabe, ampliando sua
percepgao para uma compreensao de mundo mais rica e significativa. Desvelar/
Ampliar e propor desafios estéticos sdo como pogao magica, pé de pirlim-pim-
-pim, na possivel experimentacao ludica e cognitiva, sensivel e afetiva do poeti-
zar, do fruir e do conhecer arte.

Alicerces da aprendizagem significativa em arte

E com a gramatica da linguagem da arte que se trabalha no fazer artistico
para abstrair dela uma forma expressiva que sera percebida como imagem so-
nora, gestual ou visual, tornando presentes nossas proprias ideias.

Cada som, cada gesto, cada linha, massa e cor de uma producao artistica
nos apresentam uma qualidade sensorial que faz visiveis ideias de sentimen-
tos/pensamentos que poetizam o mundo. Ou, como diz Merleau-Ponty (1975,
p. 360-1), sobre o que é indispensavel na obra de arte:

Que contenha, melhor que ideias,
matrizes de ideias, que nos fornecam
emblemas cujo sentido ndo cessara
jamais de se desenvolver, que, pre-
cisamente por nos instalar em um
mundo do qual nao temos a chave,
Nnos ensine a ver e nos propicie en-
fim o pensamento como nenhuma
obra analitica o pode [azer, pois que
a andlise so revela no objeto o que
nele ja esta. [...] Nada veriamos se
nao tivéssemos, em nossos olhos,
um meio de surpreender, interrogar
e formar configuracoes de espaco e
cor em numero indelinido. Nada fa-
riamos se nao dispuséssemos, jun-
to ao corpo, de algo que, saltando
por sobre todas as vias musculares e
nervosas, nos leva a um ponto.

Nessa perspectiva, uma aprendizagem
em arte so é significativa quando o obje-
to de conhecimento é a propria arte. E por
meio dela que o aprendiz sera provocado a

EMSING ARTE - A LINGUA DO MUNDO



Teca Oficina de Musica. Foto: Marinez Maravalhas Gomes

saber manejar e conhecer a gramatica especifica de cada linguagem que adquire
corporalidade por meio de diferentes matérias, recursos, procedimentos e instru-
mentos que |he sao peculiares, levando em consideracao nao sé a arte presente
nas instituicoes culturais, nas salas de espetaculo e de concerto, mas também a arte
publica, as manifestacoes populares, o nosso patrimoénio cultural vivo.

Meandros da linguagem musical

Bruno, 10 anos.

BARTE

A génese do pensamento musical se da quando a crianca ainda nem mesmo
aprendeu a falar.

A voz da mae, com suas melodias e seus toques, € pura musica, ou é
aquilo que depois continuaremos para sempre a ouvir na musica: uma
linguagem onde se percebe o horizonte de um sentido que no entan-
to ndo se discrimina em signos isolados, mas que sé intui como uma
globalidade em perpétuo recuo, nao verbal, intraduzivel, mas, a sua
maneira, transparente (WISNIK, 1989, p. 27).

O modo de ser da linguagem
musical tem como matérias-primas
sons e siléncios articulados em pen-
samentos musicais. Assim, compor
implica imaginar, relacionar e orga-
nizar sons, ouvindo-o0s internamen-
te. Beethoven, por exemplo, con-
tinuou compondo, mesmo apos a
perda da audigao, pois operava com
seu pensamento musical, transcen-
dendo a realidade fisica do som.

Para experienciar e desenvol-
ver-se na linguagem musical, é
necessario que o aprendiz envol-
va-se com:

* o pensamento musical, imaginando, relacionando e organizando — inten-
cional e expressivamente — sons e siléncios, no continuo espago-tempo.
Para isso, vai utilizar materiais e recursos, tais como:

os parametros do som (altura, duracado, intensidade e timbre) na trans-
formacao dos sons em linguagem musical;

a composicao, a improvisacao e a interpretacdo como meios para o
desenvolvimento de tal pratica;

a voz, 0 corpo, os variados instrumentos musicais ou objetos sonoros.

* A estrutura da linguagem musical e seus elementos constitutivos (sinais
e signos sonoros, modos, melodias, ritmos, tonalidades, séries), lendo e
produzindo formas sonoras.

* Os modos de notacao e registro musical, integrando a criacao de notacoes
ao sistema de leitura e escrita tradicional, bem como aos codigos de nota-
gao musical contemporéneos.

METODOLOGIA DE ENSIND E APRENDIZAGEM EM ARTE 121



A prética da escuta musical, entrando em contato com as diferentes for-

mas, géneros e estilos musicais, analisando e reconhecendo seus modos

de estruturacao e organizagao, como canto, canto coral, conjunto de ca-

mara, improvisacao musical, jazz, MPB, musica eletrénica, musica erudita,

musica instrumental, musica pop, orquestra sinfénica, rap, repente, rock,

samba, tecnomusica etc.

» Os processos de criacdo em musica, percebendo seus trajetos, escolhas,
coletas sensoriais, repertérios pessoais e culturais etc.

» O patrimdnio cultural musical, da musica erudita, popular, étnica.

* As relagdoes com outras linguagens, como a trilha sonora, o jingle, os efei-

tos sonoros para jogos eletrénicos, os sons para celular, o videoclipe etc.

A vivéncia da experiéncia estética na linguagem musical pode se dar por
meio da audicao de gravacdes, projecoes de DVDs, sendo bastante enriqueci-
da quando ha possibilidade de assistir a apresentacdes musicais: grupos com
formacoes diversas, que interpretam diferentes estilos, concertos de grandes
orguestras, corais, 6peras, shows de musica popular.

Conhecer e compreender a musica como uma producao cultural supoe tam-
bém a criacao de contextos significativos para a conversa sobre os conceitos e
a histéria da linguagem musical — nas diferentes culturas, no decorrer do tem-
po — e sobre seus produtores — compositor, intérprete (instrumentista ou can-
tor), maestro, disc-joquei etc., muitos deles habitantes do universo da crianga.

Meandros da linguagem teatral

Pelo seu modo de ser, a linguagem teatral faz brotar nas criancas maiores
aquela antiga sensacdo das brincadeiras de quando eram pequenas, o faz de
conta.

— Mas vamos brincar de qué?

— Ah, nao sei. De qualquer coisa...

— Qualquer coisa ndo quer dizer nada. Quem tem alguma ideia?

— Eu tenho — disse um menino gordo, de voz fina. Vamos fazer de
conta que esta ruina ¢ um navio de verdade, que nés estamos navegan-
do por mares desconhecidos, vivendo aventuras... Eu sou o capitao,
vocé € o piloto e vocé um naturalista, um professor, porque vai ser uma
expedicao de pesquisas, entenderam? E os outros sdo os marinheiros.

— E nos, meninas? O que vamos ser?

— Marinheiras. Vai ser um navio do futuro.

A ideia era excelente. Comecaram a brincar. |...]

Ouvia-se o barulho da agua batendo na proa. O navio de pesquisas.
Argo balangava suavemente avancando pelas ondas, a todo vapor, em
dire¢ao ao mar de Coral (ENDE, 1995, p. 20).

0O encantamento do faz de conta vira teatro e deixa-se conduzir com um novo
significado, isto é, apresentar com parceiros uma histoéria ficticia para outros.
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Desse modo, as criancas maiores realizam um jogo que é teatral, ou seja,
ha um certo modo de jogar, de propor ou de organizar 0 jogo que passa a ser
coletivo com a intencao de fazer a linguagem teatral.

=
"

Médnica, Bianca e Andréa, 14 anos.

A chave de entrada da linguagem teatral é o jogo. Jogo regrado que é
jogado no tempo-espaco ficticio e metaférico do palco ou de qualquer outro
espaco que se queira atuar. Quando penetramos nessa linguagem, esse tempo
e espaco nos obrigam e convidam a acao. Trabalhamos a imaginacao em acao
agindo como construtores de vidas ficticias, com poética e paixao, conduzidos
pelo fio da historia. Nesse jogo magico da linguagem teatral, podemos ser “fei-
ticeiros, capitaes do mar, fadas, elefantes. [...] podemos alcar-nos a Lua ou viver
em lindos castelos” (SPOLIN, 1979, p. 254).

Tornar a crianca parceira de jogo pede o viver estético da linguagem teatral,
Para isso, é necessario proporcionar-lhe um contexto significativo em que lhe
seja possivel a experiéncia com:

* O pensamento “como se”, ou seja, ser capaz de agir de modo artistico-
-estético, numa situagao de jogo teatral, mostrando algo ou alguém, dife-
rente de si préprio, movido pela imaginacao em acao, o aprendiz (e o ator)
torna realidade cénica o irreal, o mundo imaginario;

= a estrutura da linguagem teatral nos seus elementos constitutivos, lendo,
interpretando e produzindo a acao cénica, o lugar cénico, a personagem,
a relacao palco/plateia;

* processos compartilhados de criacao, tanto a criacao coletiva como o de-
senvolvimento de processos colaborativos, seja para colocar “em pé” um
texto teatral, seja para a invencao de um texto; para a criacao de figurinos,
cenografia ou a propria acao no fazer teatral;

* a acao improvisada utilizando-se de diferentes recursos cénicos — masca-
ras, figurinos, maquiagem, iluminacao, sons, objetos etc. — e de textos de
diferentes géneros — dramaticos, narrativos, poéticos, jornalisticos etc.
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» diferentes procedimentos de trabalho com a voz e o corpo para o fazer
teatral;

* 0 imaginario dramatico, a fim de que possa ressignificar poeticamente o
mundo e as coisas do mundo;

* a construcao e a invengao cénica em conexao com a linguagem da ceno-
grafia, da iluminacao, dos trajes de cena, da musica, da maquiagem;

= de contato com diferentes modos de fazer a linguagem cénica: as artes cir-
censes, commedia dell'arte, escultura viva, Folia de reis, happening, improvi-
sacao teatral, intervencao cénica, performance, teatro pos-dramatico, teatro
contemporaneo, teatro de animacao, teatro de marionetes, de mamulengos,
teatro de rua, teatro de sombras, teatro moderno, teatro NO, Opera etc.;

* 0 patrimoénio cultural teatral, suas edificacoes, os acervos de trajes de cena
e cenografias, os acervos de registros fotograficos e em audiovisual de
espetaculos etc.

Pertence também a um contexto signi-
ficativo de ensinar/aprender na linguagem
do teatro a experiéncia estética da crianca
ante os espetaculos teatrais. Nem sempre
nos damos conta do quanto uma experién-
cia estética fica impregnada em nés. Mur-
ray Louis nos presenteia com sua memoria
ao dizer (1992, p. 107):

Lembro-me muito vivamente de
quando assisti a0 meu primeiro espe-
taculo teatral, em meu aniversario de 9
anos — uma apresentagao de Pinoquio.
Quando a cortina subiu no segundo
ato, o interior azul da baleia resplan-
deceu diante de mim. Naquele mo-
mento, como Gepetto, também fui tra-
gado, nao pela baleia, mas pelo teatro.
E até hoje essa cortina nunca desceu.

Como espectador, a crianca podera perceber a linguagem executando-se e
através da mediacao cultural de o educador analisar, fruindo, a construcéo de
seus signos.

Tornar sensivel a crianca aos signos da linguagem teatral é também criar
contextos significativos para a conversa sobre conceitos do teatro e de sua
histéria, bem como sobre aqueles que exercem o oficio teatral, como o ator, o
dramaturgo, o diretor, o encenador, o cendgrafo, o figurinista e tantos outros
que mantém viva a magia teatral.

Meandros da linguagem visual

Quando o pintor Cézanne diz “a paisagem se pensa em mim”, a paisagem &
seu pensamento e seu pensamento torna-se paisagem — pensamento visual.
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PARTE IV

Cézanne sonha com os olhos da mente. Visdes que se transmutam em for-

mas,

0]

cores e texturas pela corporeidade da linguagem visual.

Desenho de Luiza,
5 anos e 9 meses.

aprendiz também brinca com as linhas, formas e cores da linguagem visu-

al, em produgdes sonhadas também por artistas que nelas buscaram a liberda-

de e

a ousadia. Ousadia de quem nem sabe que ousa tanto.

Para que o aprendiz possa poetizar, fruir e conhecer o campo da linguagem

visua

METQDO

I, & necessario que o professor possibilite:

0 pensamento visual tornado visivel, materializado, por meio da forma e
da materialidade;

a pesquisa e a leitura da estrutura da linguagem visual e da articula-
cao de seus elementos constitutivos: ponto, linha, forma, cor, textura,
dimensao, movimento, volume, luz, planos, espacos, equilibrio, ritmo,
profundidade etc.;

a experimentacao e a leitura dos diferentes modos da linguagem visual:
assemblage, body art, ceramica, colagem, desenho, escultura, fotografia,
grafite, gravura (metal, xilogravura, serigrafia etc.), happening, HQ, insta-
lacao, /and art, livro de artista ou livro-objeto, objeto, performance, pintu-
ra (mural, témpera, 6leo, acrilico, aquarela etc.), ready-made, site specific,
tapecaria, videoarte, web art, desenho de animacao etc.;

0 manuseio e a selecao de matérias, ferramentas, suportes e procedimen-
tos e suas especificidades como recursos signicos expressivos;

0s processos de criagao em artes visuais, percebendo os trajetos, as esco-
Ihas, o perseguir ideias, os repertorios pessoais e culturais tanto em poéticas

LOGIA DE ENSING E APRENDIZAGEM EM ARTE 125



Ken Welsh/AGE Fotostock/Keystock

pessoais como em processos colaborativos como se vé hoje na arte contem-
poranea com a autoria dos denominados “coletivos”;

* 0 patriménio cultural das artes visuais, incluindo monumentos, edificios,

Museus e seus acervos, sitios arqueologicos etc;

* as relagdes com outras linguagens, como arquitetura, cenografia, cinema,

design grafico, figurino, moda, ourivesaria, publicidade etc.

A linguagem visual também pode ser revelada a crianca através de um sensi-
vel olhar pensante. O olhar ja vem carregado de referéncias pessoais e culturais,
contudo, é preciso instigar o aprendiz também para um olhar cada vez mais
curioso e mais sensivel as sutilezas.

A simples visao supoe e expoe um campo de significacoes, ele, o
olhar — necessitado, inquieto, inquiridor —, as deseja e procura, se-
guindo a trilha de sentido. O olhar pensa, € a visao [eita interrogagao
(CARDOSO, 1988, p. 349).

Nutrir esteticamente o olhar é alimenta-lo com muitas e diferentes imagens,
provocando uma percepcao mais ampla da linguagem visual, olhar diferentes
modos de resolver as questdes estéticas, entrando em contato com os concei-
tos e a historia da producao nessa linguagem.

A velocidade e a superficialidade a qual o nosso olhar é exposto no cotidiano
pedem, de certa forma, o aprendizado de um olhar em outro ritmo e profundi-
dade. E ele certamente ganhard muito se o contato direto com a obra for pos-
sibilitado. A dimensao, o tamanho e a materialidade traduzem outra percepcao
que ficard marcada, vividamente, nas memorias significativas.

Foi assim que o jovem Basquiat viu a Guernica, de Picasso, levado pelos olhos
emocionados de sua mae. Assim também Picasso viu Velazquez aos 13 anos, em
companhia de seu pai, também professor de desenho. Assim também Adriana
Varejao se encantava, quando crianca, com os fasciculos “Génios da Pintura”,
publicacdo vendida em bancas de jornal. Também foi assim que Kandinsky (1991,
p. 69), ao olhar sobre o passado, nos brinda com suas memdarias cromaticas:

As primeiras cores que me cau-
saram grande impressio foram
o verde-claro e cheio de seiva, o
branco, o vermelho-carmim, o
preto e o amarelo-ocre. Essas lem-
bran¢as remontam a meus 3 anos.
Vi essas cores em diferentes obje-
tos que hoje nao visualizo tao cla-
ramente quanto as proprias cores.

Conhecer os oficios do pintor, escultor,
gravadar, desenhista, projetista, cineasta,
designer, videomaker e tantos outros po-
deréa fazer parte das prazerosas conversas

Museu Chagall, Nice (Franga). sobre arte com as criancas.
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Meandros da linguagem da danca

Quando ainda era crianca, a bailarina norte-americana Isadora Duncan
(1878-1927) comecou a dancar sozinha apresentando-se em casa para sua fa-
milia. Aos 6 anos, ensinava as criancas dos vizinhos a movimentarem os bracos
graciosamente. Dizia a sua mae que aquela era a sua escola de danca.

A pequena Isadora transformou-se na grande profetisa da danga moderna.
Pesquisando vasos e esculturas gregas em livros e museus, e prestando atengao
as imagens dos dancarinos, ela constrwu 0 seu |deal pessoal de danga: dangar

] - descalca e de pernas
nuas. Isadora foi ainda
além, quando afirmou
gue, “se a danca nao
vier de uma emocao
interior € nao exprimir
uma ideia, nao tera sen-
tido".

Roger Viollet/imageplus

Isadora Duncan
com alunas.

Fais-moi signe. 1995. Fonte: Fédération Frangaise des Notations du Mouvement

b FAIS-MOI SIBNE.  Alennale do Valods-Haras

L4 | |
1 o I 1 ] FAtelise eharaqra phigen. . anfanTs i 6 Fome
L an L ¥ .3 da petien do parisers  we naly M.

Notacdo em sistema Laban/Oficina de notacao coreografica para
criancas de Noéle Simonel/Biennale du Val-de-Marne.



A linguagem da danca é um pensamento cinestésico, ou seja, um pensar em
termos de movimento, que se executa como emocao fisica, impulsionado pelas
sensacoes musculares e articulacdes do corpo.

A aprendizagem da arte do movimento — a danca — pede que a crianca te-
nha experiéncia com:

* 0 pensamento cinestésico tornado presente por meio da agao corporal,

poetizado pela criacdo de movimentos expressivos;

* a estrutura e o funcionamento corporal por meio de diferentes formas de
locomocao, deslocamento e orientacéo no espacgo;

* a improvisacdo de movimentos expressivos a partir de diferentes formas
corporais, como curvar, esticar, torcer, balancar, sacudir, respondendo a
pulsacoes internas ritmicas, mudancas de tempo etc.;

* 0 registro da sequéncia de movimentos expressivos criados em coreogra-
fias simples;

* a percepcao e a leitura das solugdes expressivas encontradas pelo grupo
para comunicar pelo movimento a sua ideia de sentimento/pensamento,
assim como a experimentacao e a leitura das linguagens e manifestacdes
da danca: capoeira, danca classica, danca contemporanea, danga moder-
na, danca-teatro, danca popular, dancas de salao, dangas regionais, escola
de samba, forré, frevo, hip-hop, jongo, tambor de crioula etc.;

« os diferentes procedimentos em processos de criacdo em danga;

» o patriménio cultural da danca, os acervos de registros fotograficos e em
audiovisual de espetéculos etc.

* a construcdo e a invencao da danca em conexdo com a linguagem da
cenografia, da iluminacao, dos figurinos, da musica, do cinema etc.

O acesso a espetaculos de danca erudita, popular, classica, moderna, con-
temporanea ou qualquer outro modo de danca permitird ao aprendiz uma ex-
periéncia estética, além de proporcionar-lhe a apreciacao significativa da arte
do movimento.

A conversa sobre os conceitos e a histéria da danga na vida humana, seus
intérpretes, seus géneros presentes nas varias culturas sera um aspecto impor-
tante na ampliacao de referéncias sobre essa linguagem.

O entremear das linguagens da arte
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Embora as gramaticas das diferentes linguagens da arte tenham sido aqui
abordadas separadamente, muitas vezes elas sao imbricadas em inventivas for-
mas poéticas que dao novas fei¢des a cada uma delas.

A instalacdo, o videoclipe e a performance, por exemplo, sdo algumas das
producdes artisticas que combinam elementos do teatro, danca, musica e artes
visuais.

A linguagem das artes cénicas é tecida pela composicdo de diferentes lin-
guagens entrelacadas em funcdo de uma intencao artistico-estética, como a
cenografia, por exemplo.

Os recursos tecnoldgicos tém sido amplamente utilizados na pesquisa da
linguagem da arte, propondo a criacao de novas formas de espetaculo ou rom-
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pendo com os suportes tradicionais, do mesmo modo que provocam novas
formas estéticas de recepcao.

Além do conhecimento artistico e estético especifico de cada linguagem, as
discussoes e as reflexdes sobre ética, autoria, direitos autorais e patrimoniais,
copia, plagio, “pirataria”, liberdade de expressao e censura sao parte integran-
te e indispensavel das aulas de arte.

Videocriatura, de Otavio Donasci.
Galeria de Arte 530 Paulo, maio de
1982. Reapresentada em 1997 no
evento Arte e tecnologia (Instituto
Cultural Itau, Sao Paulo).

Otavio Donasci — Videocriatura

Poetizar, fruir e conhecer arte

Pensando sob a luz tedrica de César Coll, o processo de ensino-aprendiza-
gem em arte também envolve acdes implicitas nas varias categorias do apren-
der/ensinar, como objetivos a serem alcancados quanto a aprendizagem de
fatos, conceitos, procedimentos, valores, atitudes e normas.

Desse modo, vemos que:

* a aprendizagem de fatos e conceitos envolve: analisar, interpretar, conhe-
cer, explicar, descrever, comparar, relacionar, identificar, situar (no tempo e
no espaco), reconhecer, classificar, recordar, inferir, generalizar etc;

* a aprendizagem de procedimentos envolve: construir, simbolizar, repre-
sentar, observar, experimentar, elaborar, manejar, compor, confeccionar,
utilizar, simular, reconstruir, planejar etc.;

* a aprendizagem de atitudes, valores, normas envolve: apreciar, valo-
rar (positiva e negativamente), ser consciente de, estar sensibilizado a,
sentir, aperceber-se, prestar atencao a, deleitar-se com, brincar com,
preferir etc.

Essas acoes nao ocorrem de forma estatica quando estamos vivendo o pro-
cesso de ensinar-aprender em arte, pois o poetizar, o fruir e o conhecer entram
em jogo, somados as especificidades dos conceitos, fatos, procedimentos, ati-
tudes, valores e normas proprias das linguagens artisticas.
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A nutricdo estética
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“A arte alimenta a propria arte”, disse Picasso, que aos 13 anos viu pela
primeira vez Velazquez. Imagens e emogdes que o levaram a uma serie de tra-
balhos muitos anos mais tarde, na sua série As Meninas.

Velazquez fazia parte do contexto cultural de Picasso e se converteu em
referéncia para sua compreensao, tanto da obra em si quanto da propria lin-
guagem visual.

O conhecimento de diferentes producoes, diferentes artistas/autores, épo-
cas e paises é visto como ampliacao de referéncias, pois permitem outras pers-
pectivas, outros modos de pensar e fazer. Quando sao muitas, diferentes e até
opostas ou contraditérias, essas referéncias podem provocar um rearranjo no
pensar, nao so artisticamente.

Com a preocupacao de ampliar referéncias, o educador precisa ter clareza
sobre algumas questdes basicas. Quais imagens ou obras — visuais, sonoras,
gestuais — trazer para os aprendizes? Quando mostra-las? Como? Por qué? Os
aprendizes também nao podem selecionar imagens ou obras que gostariam de
compartithar?

O objetivo maior de uma nutricao estética é provocar leituras gque possam
desencadear um aprendizado de arte, ampliando as redes de significagdo do
fruidor.

Seu foco principal est4 na percepcao/analise e no conhecimento da produ-
cdo artistico-estética; no entanto, o centro ndo esta na informagdo dada, mas
na capacidade de atribuir sentido, construir conceitos, amplia-los pelas ideias
compartilhadas entre os parceiros, com o professor e, se for o caso, com os
tedricos que também se debrugaram sobre essa obra, artista ou movimento.

O educador é um mediador entre a arte e o aprendiz, promovendo entre
eles um encontro rico, instigante e sensivel. Para isso, a sua curadoria educativa
precisa ser cuidadosa, ampla, provocadora.

Para isso, € importante:

» escolher cuidadosamente as obras, levando em consideracao o repertorio
dos aprendizes e o contetdo curricular, tendo clareza da intencao da esco-
lha que fez escolhé-las. E preciso cuidar da apresentacao das obras, com
boas reproducdes. Em relacao as artes visuais, cobrir texto e ilustracoes
que desviem o olhar é uma boa estratégia;

« desafiar leituras com a mesma profundidade, tanto para os trabalhos de
artistas como os de aprendizes,

* promover o acesso a artistas vivos, contemporaneos, brasileiros, nao sé
pintores, como também escultores, gravadores, musicos, compositores,
bailarinos, atores;

* estar consciente de que nem sempre a leitura da obra precisa gerar
producoes que a focalizam. Ela pode ampliar referéncias para outros
trabalhos num sentido mais amplo;

* promover visitas aos museus e galerias, ruas, parques e pragas, teatros,
salas de concerto. Sdo atividades especialmente provocantes, quando o
carater de passeio ou visita é transformado em expedicao — artistica, ex-
ploratéria, cientifica — planejada anteriormente com os alunos.
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Foto: Marinez Maravalhas Gomes

e Projeto Toque Revelador. Coordenagac de Maria Angela Serri Francoio e Amanda Tojal. MAC/USF, SP.

Exposi¢do Retratos e autorretratos: Jogos, Brinquedos e Brincadeiras. Projeto Museu, Educagdo e o Ladico

Um livro, uma histéria, um con-
to bem contado, um video, uma
montagem de exposicao com boa
curadoria, um catalogo ou progra-
ma de espetaculo podem ser tam-
bém mediadores instigantes. E ndo
se pode se esquecer das esculturas
nas pracas, 0s murais nos bancos e
outros espacos, os grupos amado-
res de musica, danca e de teatro.

A mediacdo com o objeto artistico também é possivel para portadores de
deficiéncias sensoriais, motoras ou com disturbios emocionais, como é realiza-
da na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, no MAC/USP, além de outros espacos
expositivos. E desafiante porque exige uma outra forma de contato, nao pode
ser negada.

Avaliacao como processo

O assunto avaliacdo é extremamente polémico e contemporaneo. Palavras
como avaliacdo, autoavaliacao, processo, produto, valor, nota, julgamento etc.
envolvem pessoas, sonhas, projetos de vida e, ainda, questoes éticas.

Critérios de avaliacdo ndo surgem do nada. Sao frutos de uma sociedade, de
uma ideologia, de determinada visdo de mundo, de uma época ou pals, cada
um refletindo praticas, teorias e concepgdes pedagdgicas diferentes.

Se o objetivo das aulas de arte é a producéo e a leitura de textos visuais,
sonoros e gestuais, a avaliacao deve partir dai, de como os aprendizes se apro-
priam dessas linguagens.

* De que modo os alunos, por exemplo, decodificam e interpretam os sig-

nos da linguagem cénica?

* De que modo os alunos produzem 0s seus proprios signos para que outro

os interprete?

* O que sentiram os alunos em seus afazeres durante as aulas?

* O que os alunos percebem que conheceram sobre arte?
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* O que consideram que foi mais interessante realizar nas aulas?

» O que causou frustracdo? O que gostariam de continuar investigando em

arte?

A avaliacao tem de ser transparente, tanto para o educador quanto para os
seus aprendizes. Numa avaliacao em arte, todos participam discutindo regras e
critérios, tendo clareza dos pontos de partida e dos pontos de chegada.

A avaliacao acontece durante todo o desenvolvimento da experiéncia artis-
tica e também no final, mas nao unicamente no final.

Trazendo a arte como base para pensar o seu ensino, vemos que artistas,
designers e arquitetos tém seus portfolios. Para Hernandez, o portfélio, como
um continente de diferentes tipos de documentos,

€ algo mais do que uma recompilacdo de trabalhos ou materiais co-
locados numa pasta, ou os apontamentos e notas tomadas em sala de
aula e passadas a limpo, ou uma colecao de lembretes de aulas cola-
dos num album. [...] O que caracteriza definitivamente um portfélio
como modalidade de avaliacdo nédo € tanto seu formato fisico (pasta,
caixa, CD-ROM etc.), mas sim a concepcdo de ensino e aprendiza-
gem que veicula. O que definitivamente o particulariza é o processo
constante de reflexao, de contraste entre as finalidades educativas e
as atividades realizadas para sua concepcdo, a maneira como o aluno
explica seu proprio processo de aprendizagem, como dialoga com os
problemas e temas da série e os momentos-chave em que o estudante
considera (e coloca para contraste com o grupo e com o professor)
em que medida superou ou localizou um problema que dificulta e/ou
permite continuar aprendendo.

Como elemento de reflexdo e avaliacao, os portfolios podem ser construidos
individualmente, em pequenos grupos ou envolvendo toda a classe. Sao mais
interessantes quando a sua organizacao deixa de lado a sequéncia do que foi
realizado e consegue mostrar percursos do pensamento, levantar questoes que
ainda ficam abertas, cruzar dados e conceitos, ser testemunho da experiéncia
vivida. Portfdlios, assim como obras de arte, tém marca pessoal.

A construcao do portfélio permite também o acompanhamento do profes-
sor na processualidade vivida. Nao interessa receber a producao no final, mas
acompanhar e problematizar enquanto ela nasce, pois € isso que amplia as
potencialidades, as ideias iniciais.

Uma série de questdes problematiza aspectos de cada linguagem especifica,
a partir dos campos conceituais que subsidiam o trabalho em arte, como ape-
nas alguns exemplos dentro da infinidade de objetivos, contetdos, competén-
cias e habilidades que podem ser avaliados pelo professor.

Avaliando a criacdo/producido

O aprendiz produz trabalhos artisticos utilizando sua poética pessoal para
expressar e comunicar imagens, ideias, pensamentos, sentimentos por meio da
forma singular da representacao estética. O que e como produz?
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Teatro
Exercita o pensamento “como se”, simbolizando e agindo como alguém/
algo além de si préprio? Mantém a acao cénica? Elabora e propde a criacao
cenografica e trajes de cena? Como trabalha expressivamente a voz e o corpo?
Improvisa? Trabalha com a linguagem cénica para expressar seu pensamento/
sentimento?

Mudsica
Exercita o pensamento musical, simbolizando através de sons e siléncios o
seu sentir/pensar? Elabora e reproduz estruturas ritmicas, linhas melédicas?
Canta? Compoe? Improvisa? Constréi instrumentos e os utiliza em suas cria-
c6es? Cria efeitos sonoros vocais, instrumentais e corporais? E capaz de criar
seu proprio sistema notacional?

Dancga
Exercita o pensamento cinestésico, simbolizando seu sentir/pensar por meio
do movimento? Opera com os cédigos dessa linguagem? Elabora movimentos
expressivos? Movimenta-se com naturalidade? Salta, gira, anda, corre expres-
sivamente? Utiliza os planos alto, médio, baixo? Curva, estica, torce, balanca
o corpo respondendo a pulsacdes ritmicas? Improvisa movimentos? Elabora e
propoe coreografias?

Artes visuais
Utiliza o pensamento visual, simbolizando seu sentir/pensar através das diversas
modalidades expressivas das artes visuais? Como experimenta os codigos da lin-
guagem visual? Como organiza o espaco? Utiliza-se tanto do bidimensional como
do tridimensional? De que forma trabalha as cores? Cria cores novas? Elabora no-
vas formas? Texturas? Como utiliza o material? Como expressa a visualidade do
movimento, da profundidade, da perspectiva, da proporcao, da deformacdo?

Avaliando a percepcgao/analise

O aprendiz frui arte? E sensivel a ela? Como compreende, interpreta, reflete,
critica, analisa, recria, reinterpreta o seu trabalho e o dos outros?

Teatro
Como é a leitura que faz da linguagem teatral? O que percebe da acao no
palco, do espaco-tempo cénico, dos personagens, do texto escrito ou improvi-
sado e posto em cena? Apercebe-se de solugoes expressivas encontradas pelo
grupo para resolver problemas de ressignificacao tematica através do imagi-
nario dramatico? Identifica as releituras, as recriacbes? Distingue a expressdo
teatral da cinematogréfica e televisiva?

Mudasica
Como ouve e analisa uma producao musical? Percebe fontes sonoras? O

som, o siléncio, o ruido? A direcao do som? E sensivel as qualidades do som
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(altura, intensidade, timbre e duracao)? E ao ritmo, a harmonia, a melodia?
Identifica vozes, instrumentos? Percebe as semelhancas e as diferencas nas in-
terpretacdes de uma mesma obra, de um mesmo tema?

Danca
Faz a leitura das estruturas do movimento corporal expressivo? Percebe a ten-
sao, o relaxamento, o leve, o pesado, o forte, o fraco? Percebe 0 movimento como
algo significativo? Apercebe-se das solugbes expressivas encontradas pelo grupo?
Distingue diferentes formas de danca? E sensivel a diferentes interpretacoes?

Avrtes visuais

Como faz a leitura e a analise da obra de arte visual? Percebe os elemen-
tos de visualidade (linha, ponto, luz, forma, volume, espaco, formas de com-
posicao) em suas varias modalidades (pintura, escultura, colagem, desenho,
gravura, cinema, fotografia etc.)? E sensivel a questées como profundidade,
composicao etc.? E a analise interpretativa? Percebe a multiplicidade de leituras
que cada obra proporciona? Compreende as infinitas maneiras de se simbolizar
uma mesma ideia?

Avaliando o conhecimento
da producdo artistico-estética

D

134

O aprendiz constréi conceitos sobre arte? Relaciona e compara intengoes e
valores nas manifestacoes artisticas e estéticas do passado e da atualidade, na
sua prépria cultura e na de outros povos? Em que nivel de profundidade?

No teatro, na musica, na danca, nas artes visuais, identifica autores e
artistas de diferentes épocas, paises, movimentos, géneros nas diversas lin-
guagens da arte? Situa as preocupacdes estéticas dos periodos da histéria
da humanidade que foram trabalhados? Compreende e explica como as
manifestacoes artisticas, a historia e a cultura se influenciam mutuamente
na producéo e decodificacao de seus produtos? Conhece as profissdes artis-
ticas (musico, maestro, compositor, ator, bailarino, artista plastico, escultor,
coredgrafo, estilista, dramaturgo, cineasta, diretor, gravador, arquiteto, ce-
ramista etc.)?

iario de bordo: uma bussola do professor

A avaliacéo é um modo de leitura dos alunos, do professor e do assunto
tratado, fornecendo um mapa dos interesses e das necessidades da turma.
E ponto de chegada e de partida, é meio, comeco, fim e reinicio. E um jeito
de acompanhar a processualidade dos movimentos feitos no encontro pe-
dagdgico.

Por meio da avaliacao, o professor também sabera se posicionar frente as
situacoes de aprendizagem gue foram propostas. Para isso, & sempre interes-
sante ter o habito da escrita de um diario de bordo, um registro do que vai
acontecendo no decorrer do fazer pedagdgico.
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A escrita de um diério de bordo é a expressdao pessoal do pensamento do
professor. Nessa escrita, o professor vai construindo indices para uma reflexao
sobre o que é trabalhado com os alunos no dia a dia. A observacao sobre o
trabalho realizado oferece informacoes para a reflexao do que deu certo ou
nao na aula, do que aconteceu e do que nao estava previsto, do que gostou
ou nao gostou e do que mudaria. Da observagdo enquanto o olhar sobre o que
os alunos fazem e a escuta do que falam, o professor vai percebendo o que
poderia ser feito de outro modo na agao pedagoégica e quais modificagdes vao
acontecendo no seu fazer pedagégico.

O diario de bordo, como todo diario, € um modo de entrar em contato
mais fntimo com a prépria atuacdo e pensamento de professor, seja revendo
caminhos dos projetos, alterando métodos, buscando novas alternativas, refor-
cando contetdos, seguindo em frente, retrocedendo ou mudando totalmente
a direcao.

Sala de aula: retrato dos
encontros pedagogicos

Mais que um espaco fisico, a sala de aula é o lugar onde o professor e o seu
grupo de aprendizes habitam, pois imprimem nela as marcas dos encontros da
vida pedagogica.

Em verdade, toda sala de aula é retrato de uma histéria pedagogica construi-
da numa concepcao de educacéo. A cada dia de aula, no encontro do professor
e alunos, o retrato da sala vai se esbocando.

A cenografia da sala de aula precisa se tornar acolhedora. Assim como o
artista prepara seu espaco, é preciso preparar o cenario da sala para a aula
de arte. Para isso, uma rotina de trabalho pode ajudar. Rotina construida
com os aprendizes, como meio de agilizar também o tempo. Mesas sem 0s
cadernos das outras disciplinas, encostadas ou agrupadas, e materiais pre-
parados anteriormente podem estabelecer a marca da mudanca para outra
atividade.

Mais do que quantidade de materiais, é preciso oferecer ricas oportu nidades
de aprendizagem. Para isso, é preciso selecionar meios acessiveis a realidade,
inventar possibilidades para os materiais existentes, inovar, ousar.

Havendo possibilidade de usar uma sala especifica para o ensino de arte -
sala ambiente —, torna-se importante adequé-la para o trabalho com as diferen-
tes linguagens artisticas. E interessante equipa-la, por exemplo, com bancadas,
mesas, cavaletes, prateleiras, araras (suporte para cabides), aparelho de som,
gravador, radio, TV, DVD, projetor, spots.

Papéis, pincéis, trinchas, lapis, canetas hidrograficas, tintas, giz de cera, goi-
vas, tecidos, argila, cola, tesoura, roupas, acessorios, maquiagem sao alguns
dos elementos que podem compor o conjunto de materiais que serao selecio-
nados para uso.

E imprescindivel formar um acervo que possa alimentar a producao e a lei-
tura com reproducdes de obras de artes visuais, musicais (discos, CDs, DVDs,
instrumentos musicais, livros), para que o poetizar, o fruir e o conhecer arte
possam ser trabalhados.
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* O que poderiamos ter nas paredes de nossas salas de aula?

* Por que nao anima-las com a marca do grupo, com o que os aprendizes
andam pesquisando e pensando? Com noticias do que ocorre no mundo
da arte?

Pensar o espaco da aula é também ousar tanto trazer a vida de fora para
dentro da sala como dar vida a sala, deixando visivel a marca do grupo que ali
convive. Marcas que nao podem se transformar em "arquivo fixo” que nin-
guém mais percebe. Mas marcas que vao se tornando signos do que vamos
concretizando.

Ha infinitos modos de arranhar a sensibilidade dos alunos, no sentido de
fazé-los acordar da dorméncia de uma anestesia dos sentidos. Ha infinitos mo-
dos de instalar um mundo na sala de aula. Escurecer a sala ou iluminé-la com
pequenas lanternas ou velas pode ser um jogo de luz que se torna contetdo
significativo na exploracdo das linguagens artisticas. Ou trazer um grande pano
para virar painel, vento ou grande manto... Ou chegar com musica muito suave
ou agitada.

E a personagem do mestre que pode trazer para o espaco a magia que aco-
lhe a criacao, mesmo que seja numa feia sala acinzentada.

O cenario da aula de arte nao é apenas a sala de aula, seja ela especifica
para seu uso ou nao, pois a arte também & um convite para sair de suas quatro
paredes. ExpedicOes exploratorias pela escola e seus jardins, aulas em espacos
inusitados para além da sala de aula, mesmo que sejam diminutos, ou pelos
arredores, certamente abrem oportunidades de olhar e escutar pelos olhos do
pensamento, do sentimento, da percepgdo, da imaginacao.

Nao podemos também nos esquecer das possibilidades de expedicoes, espe-
cialmente organizadas para lugares onde a arte esta mais vivamente presente,
ou seja, museus, galerias, pracas, casas de espetaculo, instituicbes culturais.

Mesmo nas pequenas cidades é possivel fazer uma expedicao a uma ola-
ria, marcenaria, conhecer o trabalho de algum grupo de teatro amador ou
de musicos.

LEITURA COMPLEMENTAR

136

I. Registros e registros...

[...] Elaborar registros escritos é fundamental na aula de arte, pois o ato
de escrever sobre aquilo que se aprendeu — ou se ensinou — faz refletir,
organiza o pensamento e sintetiza ideias de forma consciente, mais pro-
[unda, num exercicio de apropria¢ao do conhecimento e de construcio de
significacoes.

Para o professor, o ato de registrar — intimamente ligado ao ato de
avaliar — possibilita a melhor percepcao dos progressos, obstaculos,
retrocessos e limites de seus alunos, assim como permite efetuar as
intervengoes imediatas e apontar possiveis encaminhamentos. Cada
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momento de registro é também uma pausa para se repensar a propria
pratica pedagogica, rever caminhos, tentar novas possibilidades e rea-
firmar certezas.

Pedir, observar e interpretar os registros dos alunos requer um olhar
que vd além das aparéncias, que busque os significados estéticos, sim-
bélicos, cognitivos; um prolessor atento, investigativo, sensivel, que nao
despreza pistas, que lé nas entrelinhas, dialoga com seus aprendizes e com
sua propria pratica e que, acima de tudo, tem clareza do papel da arte na
educacao, dos objetivos do ensinar aprender arte e o que pretende com
cada uma das situacdes de aprendizagens propostas.

[...] Ha algumas décadas, os “registros” da aprendizagem em arte se
resumiam a cadernos de desenhos iguais, encapados iguais, apresentando
a mesma sequéncia de atividades iguais e o melhor aluno era, obviamente,
aquele que fosse mais “igual” ao prolessor, que cobrava cada pagina ausen-
te (ele sabia a ordem das coisas...) e ndo aceitava nada além daquilo que
ele havia colocado na lousa...

Educadores contemporaneos sugerem a organizacdo dos registros dos alu-
nos — e também os do professor — em portf6lios, palavra essa que nio deve ser
desconhecida dos arte-educadores, pois se trata de uma pasta ha muito tempo
usada por artistas e arquitetos que nelas documentam todo seu percurso pro-
lissional, selecionando suas obras mais marcantes e significativas.

Cada aluno pode e deve criar seu proprio portfolio — que é indivi-
dual —, nele guardando suas producoes e documentando toda sua traje-
toria durante um determinado projeto ou ano escolar, sempre orientado
pelo professor que, com sua turma, pode combinar os critérios de selecio
dos trabalhes que dele farao parte: textos, desenhos, rascunhos, projetos,
anotacoes, reflexoes, trabalhos individuais ou em grupo, relatorios, mar-
cos significativos de aprendizagem organizados de forma que evidenciem
0 envolvimento do aprendiz no processo de ensinar/aprender arte. Cada
portfélio é tunico, tem a marca de quem o fez, com a historia tnica, irre-
petivel de seu autor.

[...] Portfolios podem e devem ser compartilhados entre os alunos da
classe, com outros professores da escola assim como com os pais. Sao
como albuns de fotografias, revelam vidas, contam histérias...

(Maria Terezinha Telles Guerra.

Disponivel em: <www.artenaescola.org.br/pesquise_artigos_texto.php?id_m=17>.
Acesso em: 12 set. 2009.

2. Sobre pensar, aprender, conhecer

ARTE W - METL

Para pensar e aprender tem-se que admitir e aceitar, em certos momen-
tos, que se esta “perdido”. Ver-se numa avalanche de duvidas, hipdteses e
ignorancias. Pensar envolve construir hipoteses inadequadas “erradas” e
ter que refazer, ou inventar outro percurso em busca da adequada “certa”.

Para pensar e aprender tem-se que perguntar. E para perguntar é ne-
cessdrio existir espaco de liberdade e abertura para o prazer e sofrimento
inerentes a todo processo de constru¢ao do conhecimento.
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A pergunta ¢ um dos sintomas do saber. 56 pergunta quem sabe e quer
aprender. Ninguém pergunta no vazio. Pergunta porque constata que, do
que sabe, algo nao sabe e s6 a pergunta desvelara o caminho possivel a ser
seguido.

O que ndo sabe, quem sabe é o outro. O outro que, de um outro lugar,
aponta, retrata e alimenta o que nos falta. Toda pergunta se dirige ao ou-
tro, ao grupo. A pergunta revela o nivel da hipotese em que se encontra
o pensamento e a construcao do novo conhecimento. Revela também a
intensidade da chama do desejo, da curiosidade de vida.

Para perguntar, pesquisar, conhecer, é necessario aprender a conviver
com a curiosidade, o deparar-se com o inusitado, a capacidade de as-
sombrar-se, o enfrentar-se com o caos criador, a ansiedade e o medo do
encontro com o novo.

Para tanto, temos que educar a flexibilidade e a imaginacao, para
trabalhar a organizacio e o planejamento, que sdo ingredientes basicos
da disciplina, sem a qual nao se constroi conhecimento. [...]

Ansiedades, conlusoes e inseguranca sao constitutivos do processo
de pensar e aprender. Assim como também o imaginar, o fantasiar e o
sonhar. Ndo existe pensamento criador sem esses ingredientes.

Educador ensina a pensar. Mas somente pensar nao basta. Educador
ensina a pensar e a agir, segundo o que se pensa, enquanto se faz. [...]

Mas ndo existe processo de autonomia — libertagcao — sem criacao e
apropriacio do pensamento, dos desejos e dos sonhos de vida. E atra-
vés da reflexdo (no desenvolvimento de suas hipoteses) que o educa-
dor se apropria de seu pensamento, no contato com o pensamento dos
outros — iguais e tedricos.

Para pensar, conhecer um objeto é necessario recria-lo, reinventa-
-lo. Nesse processo ocorrem mudancas nao somente no objeto, mas
também no sujeito que atua.

O processo de aprendizagem ¢ constituido por esses movimentos de
mudanca. Aprender significa mudar, transformar.

Ensinar significa acompanhar e instrumentalizar com intervencoes,
devolucoes e encaminhamentos esse processo de mudanca de apro-
priacao do pensamento, dos desejos e sonhos de vida. Educador en-
sina, enquanto ensina aprende a pensar (melhor) e a construir seus
sonhos de vida.

(Madalena Freire e outros. Instrumentos metodologicos II.

Avaliacdo e planejamenta: a pratica educativa em questao.
Sao Paulo: Espaco Pedagogico, 1997. p. 17-8.)

3. Avaliacdao: além do certo e do errado

Nio ha quem seja mais dogmatico do que uma crianca de 6 ou 7
anos que “sabe” a resposta. Ela jd esta refletindo e aceitando os padroes
do mundo que a cerca. Ela esta certa e eles estdo errados! Parece, a
principio, impossivel erradicar essas palavras de julgamento de seu
vocabulario.
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“Ele esta errado!” diz uma. O que vocé quer dizer por errado?

“Ele nao fez certo.” O que vocé acha “certo™

“Assim!” E a crianca poe-se a demonstrar o jeito certo de pular corda ou
comer. Mas e se o Jodo quer fazer do seu jeito? “Ele esta errado.”

Vocé viu o Jodo comendo a sua comida? “Vi.” E o que estava errado?
“Ele comeu muito depressa.”

Voce quer dizer que ele ndo come como vocé? “A gente tem de comer
devagar.”

Quem lhe disse isso? “Minha mae.”

Pois bem, se a sua mae quer que vocé coma devagar, isso € uma regra
na sua casa. Talvez seja diferente na casa do Jodo. Vocé viu quanto ele co-
meu? “Vi.”

Se o prolessor insiste nisso, as diferencas individuais podem ser final-
mente aceitas e os termos “errado” e “certo” substituidos por:

“Eu ndo consegui ver o que ele estava fazendo.”
“Ela ficou parada como uma boneca, o tempo todo.”
“Ele nao compartilhou a voz conosco.”

“Eles nao tinham ‘Era uma vez’,
“Ele se tornou plateia.”

Depois que o trabalho no palco foi executado por um time de alunos, a
avaliacdo é feita como se se tratasse de atores mais velhos.

Pergunta-se a plateia de alunos: a concentracio foi ou nao completa?
Eles solucionaram o problema? Eles estabeleceram o “Era uma vez™?

Quando os alunos-atores sao cuidadosamente inquiridos, depois de
algum tempo comec¢am a dizer: “Eu atravessei um muro”, “Eu me tornei
parte da plateia”, “Eu nao compartilhei minha voz”. Essa espécie de per-
guntas e respostas tlem muito mais valor para desenvolvimento da realida-
de, conhecimento pessoal e percepcao das criangas do que as expressoes
subjetivas: “Eles estavam bons”, “Eles estavam maus”.

O erro de se pensar que ha tipos de comportamentos prescritos apare-
ceu forcosamente um dia. Os alunos-atores realizaram uma cena domésti-
ca. A mae, o pai e 0 avo estavam sentados num sofa, tomando cha. O avo
mostrou-nos sua identidade ao falar, por acaso: “Olha o capanga!” Entéo,
a moda de uma crianca, de 6 anos, ele subiu e deu uma volta em redor do
sofa (feito de blocos).

Na avaliagao disseram ao Jodo que ele sem duvida mostrou que ele
era o avd. A prolessora perguntou-lhe, entdo, se ele imaginava um velho
andando assim em volta do sofa. Joao ficou perplexo por ter feito isso. Da
forma como foi feita a pergunta, Jodo ajustou seu pensamento ao quadro
de referéncia do diretor e desde ai aceitou sua autoridade, bem como o
fato de os avos ndo subirem em sofas. Subitamente, ouviu-se uma voz
na plateia,
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“Meu avo faz isso!”
Ele [az?
“No duro, cada vez que fica bébado.”

Ao propor as questdes durante a avaliacdo, o professor-diretor deve
sempre ter 0 maximo cuidado de nao impor suas ideias ou palavras aos
alunos. Embora seja verdade que so um avo entre vinte mil sobe num sofa
como uma crianca de 6 anos, isso é possivel e, portanto, o aluno-ator tem
o direito de explorar o fato.

(Viola Spolin. Improvisacdo para o teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1979. p. 265-6.)
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Pablo Picasso. Guernica, 1937.

8

Vocé sabia que Guernica, a famosa obra de Picasso, ja esteve no Brasil, na
Il Bienal de Sdo Paulo, em 19537

Embora tenha doado essa obra para a Espanha, Picasso s6 permitiu que
ela fosse para la depois da queda da ditadura, o que ocorreu em 1981, anos
depois de sua morte.

Guernica nasceu de um projeto, construido com muita paixdo e trabalho,
em processo de busca constante.

De suas imagens mentais, de suas hipdteses e esbocos, o projeto foi sendo
gestado por Picasso até sua finalizacao.

Camo seres humanos, como educadores de arte e como artistas temos
nossos proprios projetos. Quais serao os seus neste momento?
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Pablo Picasso - Guernica. 1937. Museo Nacional Centro de Arte Reina

Sofia, Madri. Foto: DeAgostiniimageplus



ENSINO DE ARTE: UMA ATITUDE
' PEDAGOGICA

O projeto € uma grande sinfonia,
na qual intervém a plural orquestra
das nossas operacbes mentais.

José Antonio Marina

Pensar o ensino de arte é pensar modos de gerar processos educativos pro-
positores de acdes para poetizar, fruir e conhecer arte. .

Mais do que a preocupacao com determinadas propostas ou métodos, dese-
jamos que vocé possa ir construindo uma atitude pedagégica apoiada nos fun-
damentos tedricos e praticos da educacao e da arte. Para isso, aproximando-
-nos do processo de trabalho dos artistas, o que podemos aprender com eles?

Picasso: um projeto de 34 dias

Em janeiro de 1937, o governo espanhol encomendou a Pablo Picasso obras
gue seriam enviadas a uma exposicao em Paris, no més de junho. Em 26 de
abril do mesmo ano, avides militares de Hitler destruiram a antiga cidade de
Guernica, centro da tradicao cultural basca, na Espanha. Poucos dias depois,
Picasso, trabalhando na obra encomendada, deu inicio a desenhos, buscando
personagens, animais e simbolos carregados de sentido, metaforas da dor e da
guerra. Assim nasceu Guernica. Suas mulheres tornaram-se signos da Humani-
dade indefesa e inocente transformada em vitima. Para Arnheim (1976), essa
obra “é um intrincado tecido de pensamentos, ndo um mero lamento”.

Em Catalogo di Picasso Guernica. Madri: Aldeasa, 2001

Pablo Picasso - Studio compeositivo per Guernica V - 02 de Maio 1937.
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Pablo Picasso - Studio compositivo per Guernica V1 - 08 de Maio 1937

Em Catalogo di Picasso Guernica. Madri: Aldeasa, 2001

Pablo Picasso - Studio per la testa di cavalle | - 02 de Maio 1937,

Em Catalogo di Picasso Guernica. Madri: Aldeasa, 2001

O artista trabalhou muito, num in-
cessante perseguir de ideias, que se
alimentavam mutuamente ou que se
opunham. Criou e recriou. Desenhos
iam nascendo, novas imagens eram
procuradas, com diferencas ora sutis,
ora drasticas. Sao maravilhosos seus
desenhos de investigacao, da mulher
que segura o filho morto, dos cava-
los, das faces repletas de dor e es-
panto, das maos do guerreiro.

Arnheim, estudando a criativi-
dade, faz uma belissima leitura do
processo de Picasso, em seu livro E/
“Guernica” de Picasso: génesis de
una pintura (1976, p. 69). Diz ele:

O processo criativo tem fa-
ses de sistole e diastole. O ar-
tista condensa seu material,
eliminando o nido essencial, ou
extrai abundancia de formas e
ideias que se acumulam desordenadamente sobre o conceito. Mais
que crescer regularmente como uma planta, a tarefa flutua frequen-
lemente entre operagoes antagonicas.

Picasso viveu intensamente o exercicio do pensamento visual. Pela sua ca-
pacidade e habilidade singular de simbolizar pela linguagem plastica, tornou
visivel através da forma e da matéria o seu objeto de pesquisa artistica — sua
tematica instigadora.
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Pablo Picasso - Cavallo e toro - sem data.

Em Catalogo di Picasso Guernica. Madri: Aldeasa, 2001

Pablo Picasso - Studio per il cavallo | - 10 de Maio 1937
Em Catélogo di Picasso Guernica, Madri: Aldeasa, 2001

O pensamento projetante de Picasso
nao deixou de criar durante toda a execu-
cao da imensa obra de 3,51 X 7,82 m. As
sete etapas fotografadas na concretizagao
de seu processo nao indicam apenas a exe-
cucao de um plano. Ha também criacao,
porque o projeto estd em agao. O cavalo
que estava deitado no chao ergue sua ca-
beca na quarta etapa, no grito lancinante
anterior a sua queda, e para isso o artista
ajusta a composicao, invertendo também
a posicao do boi. Mesmo depois da obra
terminada, novas imagens nasceram carre-
gadas das mesmas ideias estéticas. Sua cé-
lebre Mulher Chorando é uma dessas obras
posteriores.

No tempo que lhe foi necessario, certa-
mente também pressionado pelas datas da
exposicao em Paris, para a qual a sua obra
seria enviada, Picasso viveu um projeto. Nele
mergulhou, condensando-o em sua produ-
cao final, num processo de pouco mais de um
més, fazendo muitos esbocos e desenhaos. A
esse respeito, diz Fabre (1981, p. 79):

Resumindo, dos 45 desenhos, alguns (1 a 10), realizados nos dias
12 e 2 de maio, foram feitos pensando em Guernica de um modo muito
geral, um pouco na tentativa; outros (do 12 ao 25), executados nos dias
8,9, 10, 11 e 13 de maio, trazem solucoes imediatas e concretas a obra;
os restantes (do 26 ao 45), feitos entre o dia 20 de maio e 4 de junho,
sa0, em sua maioria, expansoes ou compensagoes marginais.
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Pablo Picasso - Studio per il cavallo 11 - 10 de Maio 1937.
Em Catalogo di Picasso Guernica. Madri: Aldeasa, 2001

Pablo Picasso - The Weeping Woman. 1937. Tate Gallery, Londres. Foto: SuperStock

Projetos...

Picasso partiu das imagens acumu-
ladas em seus 56 anos de vida, ima-
gens pessoais e culturais, trazidas por
suas obras anteriores e também pelas
obras de Goya, Velazquez, Rubens,
Delacroix, acrescidas do impacto da
noticia do bombardeio de Guernica.

A ideia-imagem germinal de Pi-
casso, ainda nao clara em suas hi-
poteses de como torna-la visivel, foi
se concretizando na obra. Ela foi
recriada até seu término, s6 forma-
lizada pela sua saida do atelié do ar-
tista. Se houvesse mais tempo, tal-
vez Picasso continuaria a trabalhar
sobre ela.

Para Mario Quintana, uma obra
s6 termina quando esta publicada.
Talvez 0 mesmo tivesse ocorrido com
Picasso.

Na palavra projeto esta contida uma intencionalidade, que ainda é um vir a
ser. Algo que, como a arte, citando mais uma vez Pareyson (1984, p. 32), € “um
tal fazer, que enquanto faz inventa o por fazer e o como fazer”. E esse fazer
gue esta presente na construcao de Guernica.

A palavra projeto designa igualmente tanto o que e proposto para
ser realizado quanto o que sera feito para atingi-lo. Essa dialética leva a
muitas possibilidades de construcao de projetos, tendo em vista diferen-

tes preocupacoes.
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Fala-se de projetos politicos para a nacdo, projetos politico-pedagdgicos,
educativos, artisticos, de trabalho, enfatizando também sua possibilidade de
construgao coletiva.

Assim, 0s projetos na escola podem firmar-se como propostas interdisci-
plinares, que resultam em boas transformacées na dinamica escolar, como os
temas transversais que sao ampliados pelas perspectivas dos varios campos do
conhecimento. Neles, a contribuicao especifica da arte pode ser valiosa.

Pode-se falar também de projetos de uma disciplina, de um grupo de alunos
ou, mesmo, de projetos individuais.

Projetos na escola

Cedido pelas autoras

Alguns autores utilizam os termos pedagogia de projetos, projetos de
trabalho e projetos de acao. Entretanto, mais do que uma técnica ou uma
estratégia sujeita a regras predeterminadas, os projetos refletem uma atitu-
de pedagogica fundamentada numa concepcao de educacao que valoriza
a construcao do conhecimento. E uma outra forma de planejar o ensinar/
aprender arte.

Um projeto é uma intengao, que precisa ser continuamente avaliado e repla-
nejado. Pode ser transformado durante sua concretizacdo, na medida em que
novas agoes precisem ser inseridas a fim de que os objetivos e os contetdos
possam ser alcancados.

Transformar as atividades isoladas das aulas de arte em ensinar/aprender
arte através de projetos, criando situacoes de aprendizagem através de se-
quéncias articuladas continuamente avaliadas e replanejadas, pode se conver-
ter numa eficiente atitude pedagdgica.
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Texto de Alexandre, 6 anos, sobre Picasso.

Nesta perspectiva, tracaremos algumas diretrizes como fios condutores para
o desenvolvimento de projetos que aqui se centram sobre a especificidade do
aprendizado em arte.



Esse modo de trabalhar tem
uma dinamica propria que podera
ser transformada e adequada as di-
ferentes realidades de cada turma,
nao se constituindo como método,
mas como uma atitude pedagogi-
ca, que envolve a investigacao do
professor, atento ao seu grupo e ao
contetdo que quer ensinar.

N&o ha métodos bons ou ruins,
e sim métodos gue pensam o
aprendiz e o processo de ensino-
-aprendizagem de formas dife-
rentes. Cada método é sempre
recriado pelo professor, que na
sua pratica e teoria traca as suas
opcoes metodoldgicas.

Em relacdo ao ensino de arte,
algumas propostas de ensino tém
trazido oportunidades interessantes
de trabalho. A proposta triangular,
preconizada por Ana Mae Barbosa, -

a metodologia de jogos teatrais, de Desenho de Gabriela, 6 anos, a partir de

Viola Spolin, os métodos Kodaly e Niylhver Shernon.

Orff e a danca educativa, de Laban, sdo algumas das possibilidades metodolo-
gicas. Esses e outros métodos podem ser incorporados a dinamica de projetos
aqui apresentada.

Aprendendo a projetar
com os projetos de Picasso

Voltemos a Picasso e a sua Guernica.

Na execucao da encomenda feita pelo governo espanhol, Picasso viveu um
momento de pré-tarefa, isto €, a ideia iniciante comecava a se esbocar, mas
ainda estava no ar.

Podemos dizer que nesse momento o artista, ou qualquer ser humano dian-
te de uma tarefa, pode estar aberto e sensivel com uma atencao nem sempre
consciente, mas vigente, em vigilia. Momento em que € capaz de aproveitar
todos os “proximais” aos seus projetos em construcao, indo além da zona de
desenvolvimento previsivel. E um estado perceptivo, vigente, criador, capaz de
fecundar e transformar até ideias banais em significativas e sugestivas. A esse
respeito, diz Marina (1995, p. 125):

O que defendo é que a amplitude do campo de vigéncia, ou seja,
a quantidade de projetos e esquemas que podemos manter ativados
simultaneamente, é uma das caracteristicas decisivas da inteligéncia
criadora.
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Uma porta para o projeto

Se os sentimentos sdao geradores de ideias, a noticia do bombardeio em
Guernica foi o estimulo gerador para Picasso em estado de vigéncia, dentro
de uma tematica maior ja esbocada, que era a propria Espanha. Seu projeto
encontrava assim um foco, e a partir dali havia uma direcao a seguir. As pers-
pectivas, entretanto, nunca seriam Unicas, e as novas imagens alimentavam-se
mutuamente.

Encontramos tematicas — um objeto de pesquisa e estudo — em meio aos in-
teresses dos aprendizes e/ou em meio ao que consideramos importante ofere-
cer a eles como experiéncia estética, como ampliacao do conhecimento da arte.
Para isso, uma avaliacdo iniciante com a elaboracéo de situacoes de sondagem
e de observacdo planejada favorece o pensar potenciais acoes.

Precisamos nos manter e manter os nossos aprendizes da arte em estado
de invencao, abertos e sensiveis, instigando com ideias germinadoras, nutrindo
com imagens visuais, sonaras, cinestésicas/coreograficas, cénicas e desafiando
a ousadia de buscar novas perspectivas, novos modos de ver, ouvir e agir, de
conhecer outras épocas e culturas. E novas ideias fluirao em redes de multiplas
conexdes.

Cedido pelas autoras

O contato com a
obra de Mirc levou
Guilherme, 4 anos,

a novas exploracoes
de cor, forma e
significagdo.

Perseguindo ideias

Picasso, em sua tarefa estética, perseguiu ideias, na busca criadora, tenaz e
constante, sempre presente em tantas obras suas, como na célebre sequéncia
do touro.

O exercicio do pensamento da arte se torna possivel através da forma e
da matéria. Ideias j& nascem carregadas de outras ideias-imagens-sonaridades-
-gestualidades-palavras-matérias significativas, nossas e de outros, e das nu-
tricdes estéticas oferecidas pelo mundo da natureza e da cultura e atualizadas
por nos.



Perseguir ideias é mergulhar no mar de suas potencialidades, buscando mais
referéncias, procurando outras perspectivas para investiga-las e perscrutando
novas hipéteses no exercicio do pensamento projetante. Esse trabalho envolve
tanto os aprendizes quanto o educador como estudiosos e pesquisadores.

Teremos de ser cuidadosos com a diversidade de ritmos dos alunos, espe-
cialmente porque as ideias germinais de um projeto podem nao ser do inte-
resse maior de todos os alunos de uma classe. Alguns mergulham logo nesse
trabalho, outros vao aos poucos tomando contato com ela e se motivando. Se
desistirmos antes de obter algum resultado, ndo permitiremos que os alunos
mais arredios, resistentes ou mais lentos tenham a oportunidade de serem en-
volvidos e iniciarem o projeto de fato.

Trabalhando com projetos, também trabalhamos as relacdes grupais,
pois ha uma tarefa comum que acontece em movimentos de idas e voltas,
em pré-tarefa, tarefa e projetos. Segundo Pichon-Riviére (1988), na pre-
-tarefa o grupo desliza, foge da tarefa, da passos, e volta atras, e reinicia.
Cada um carrega sua perspectiva, seus modelos internos, e os vinculos en-
tre todos sdo frouxos. Ha muita defesa e resisténcia no enfrentamento do
novo. E outro o movimento quando todos se envolvem e se comprometem
com a tarefa comum. Enfrentam as dificuldades, o mal-estar, os ruidos da
comunicacao. Ha crescimento e aprendizagem. Mas é com o projeto que ha
mudanca interna e externa. Todos se tornam implicados no desejo por uma
causa, por uma ideia e concretizam sua tarefa na acéo, enfrentando o fu-
turo que emerge do proprio processo. O pensamento criador implica numa
visdo sem barreiras, em que a imagina¢do busca algo que ainda nao esta
determinado. Mas o faz sem se esquecer de olhar o presente, a realidade
crua e nua, e o passado que a gerou, procurando “tornar possivel amanha
o impossivel de hoje” (FREIRE, 1993, p. 108).

Alimentar os aprendizes com a ampliacao de referéncias e dialogos que pro-
blematizam o projeto certamente impulsionard o perseguir ideias, indo mais
longe do que poderiamos prever.

Como educadores, também perseguimos ideias, objetivos, contetdos e pro-
vocamos competéncias e habilidades em nossos aprendizes.

Concretizando ideias

Em Guernica, Picasso ndo foi um mero executor de um desenho preliminar.
O projeto foi sendo construido até a ultima oportunidade. Para ele: “uma pin-
tura nao é pensada e decidida de antemao. Enquanto se esta fazendo, muda,
como mudam os pensamentos de cada um”.

Do mesmo modo, um projeto na escola nao pode ser comparado a um
simples planejamento de atividades que deverao ser cumpridas, mas a certas
intencoes e possibilidades, em constante avaliacdo e replanejamento, aprovei-
tando acasos, caminhando opostamente por outros caminhos, em tentativas
investigadoras e ousadas, sem nunca perder de vista os focos centrais que fize-
ram nascer o projeto.

Como ja foi dito, um projeto nao é uma metodologia, mas uma atitude
pedagdgica. Ndo esta centrado em um produto final, ou produtos, com um
planejamento fechado, como vemos em algumas praticas.
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Navegar pelas potencialidades, deslocar-se em espacos a desbravar, proble-
matizar solucées convencionais e encontrar outras possibilidades na parceria
entre aprendizes, mestres e propostas curriculares sao caminhos para concreti-
zar ideias.

Para Fernando Hernandez (2000, p. 183), “nessa forma de conceber a edu-
cagao, os estudantes (a) participam de um processo de pesquisa, que tem sen-
tido para eles e elas (ndo porque seja facil ou porque gostem disso), e utilizam
diferentes estratégias de pesquisa; (b) podem participar do processo de planeja-
mento da prépria aprendizagem, e (c) Ilhes auxilia a serem flexiveis, reconhecer
0 ‘outro’ e compreender o seu préprio meio pessoal e cultural”.

Desvelar/Ampliar

Ao desenvolver-se na linguagem da arte, o aprendiz apropria-se — lendo/
produzindo — do modo de pensamento da propria arte. Essa apropriacao con-
verte-se em competéncias simbolicas porgue instiga esse aprendiz a desvelar
seu modo singular de perceber/sentir/pensar/imaginar/expressar e a ampliar sua
possibilidade de producao e leitura do mundo da natureza e da cultura, am-
pliando também seus modos de atuacao sobre eles.

Quanto mais o aprendiz tiver oportunidade de ressignificar o mundo por
meio da especificidade da linguagem da arte, mais poder de percepcao sensi-
vel, memdaria significativa e imaginacao criadora ele tera para formar conscién-
cia de si mesmo e do mundo.

Desvelar/Ampliar, como termos interligados, sao acoes que se autoimpulsio-
nam, como polos instigadores para poetizar, fruir, conceituar e conhecer a arte,
elaborando sempre novas relacées com o ja sabido. E na escola? Como essa
acao pode acontecer? Qual seria o papel do professor?

Suponha, por exemplo, que numa avaliacao iniciante se perceba que os
aprendizes da arte apresentem desenhos muito simplificados de arvores, repe-
tindo os tracos daquela arvore desenhada com um contorno de lapis preto, de
copa arredondada com as macazinhas vermelhas pintadas na superficie verde,
com tronco marrom sobre um solo marcado por um traco Unico. E que esse
esquema seja repetido mecanicamente para qualquer tipo de arvore, da mesma
forma que repete o mesmo tipo de flor.

* O que essa producao nos revela?

¢ Como poderiamos amplia-la para nossos aprendizes?

* Como provocar a percepcao e a analise sensivel, de modo que esse esque-
ma possa ser enriquecido pela percepcao de semelhangas e diferengas en-
tre pinheiros, mangueiras, coqueiros e eucaliptos? Entre as arvores de seu
bairro, de sua cidade, do campo e da praia, daqui e de 1a? Como instigar
para que analise as formas, as cores, a estrutura, as diferentes “idades” da
planta, os seus tamanhaos possiveis, 0s seus movimentos, as suas partes, 0s
animais que nela habitam, o que com elas fazemos?

* Como provocar o registro e a criacao, ampliados pela memaria do que
€ captado por um olhar sensivel de modo a reter as descobertas e tecer
relacoes e sentidos? Instigados pela imaginacdo criadora, como desafiar
o devaneio, a fantasia? A criacao de uma arvore fantasiosa ndo geraria
novas formas de representacao de uma arvore? Ideias sem limites?
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Trabalhos realizados no projeto desenvolvido
pela proft Ana Lucia de Camargo.

Cedido pelas autoras

Desenho de Talita, 6 anos.

» Como provocar a construcao de conceitos e o conhecimento da produgao
artfstico-estética da Humanidade, apresentando artistas que desenharam,
pintaram, esculpiram, cantaram, escreveram, encenaram e dancaram ten-
do como foco a arvore? Como ver as énfases diferentes dadas por esses
artistas, valorizando a protecao, tornando-a metafora da vida, valentes e
fortes, ou leves, altivas, delicadas, registrando suas cores em pleno sol ou
na tempestade, ou buscando a abstracao de suas formas, como j& vimos
em Mondrian? E o que falar da arvore geneal6gica? Da arvore dos arqui-
vos no computador? Como provocar a observacao da turma sobre a sua
propria producao artistica, de modo a ampliar as hipéteses de solugao
grafica, sonora, cénica e corporal?

* Que outras matérias, suportes e ferramentas poderiam gerar novas expe-
riencias estéticas?
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O desvelar/ampliar € o fio condutor da acao possivel do educador e do artis-
ta, na busca de sua propria poética, seja pedagogica, seja estética.

Kobayashi/Editora Abril

Foto: Keiju Kobayashi/Editora Abril

Iberé Camargo - Arvores. 1991. Foto: Keiju

Roberto Magalhdes — Nascem como Plantas.
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Cedido pelas autoras

Texto de Andressa, Gabriel e Marina, 6 anos.

Projetos em ac¢do para o ensino da arte

Ensinar arte & também viver arte. Para vivé-la, os artistas operam com ideias
e sua concretizacao. E a escola?

A exemplo do caminho percorrido por Picasso em seu projeto, podemos di-
zer que, num processo de ensino-aprendizagem em arte sob a 6tica de projetos
em acao, estdo presentes algumas premissas:

* Um objeto de pesquisa e estudo, isto ¢, uma tematica, um conjunto de
perguntas e ideias que se articulam a partir da leitura de necessidades,
interesses e faltas apresentadas pelos alunos. Ha tematicas mais amplas
ou mais restritas, centradas na construcao da prépria linguagem, na sua
historia, ou relacionadas a natureza, a vida social etc.

* Uma sequéncia de situacdes de aprendizagem que instiga o aprendiz de
arte a perseguir respostas as perguntas e ideias germinais, problematizan-
do, desvelando pensamentos/sentimentos e ampliando referéncias. Essa
sequéncia nao é definida previamente, mas vai se estruturando pela ana-
lise dos seus resultados, levando a novas aces, como exercicio do pensa-
mento projetante.

* A utilizacao dos cédigos da linguagem da arte como meio nao sé de con-
cretizar o que se quer expressar e comunicar, mas também de ler e conhe-
cer os objetos da producéo artistica da Humanidade.
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» O ato de desvelar/ampliar como acoes que se alimentam dialeticamente
no sentido de aflorar o que esta velado e abrir horizontes de possibilidades
e potencialidades.

Desse modo, o trabalho com projetos possibilita sintonizar os contetdos
que queremos ensinar com aqueles trazidos pelos aprendizes. E na sua inter-
-relacdo que poderemos problematizar e provocar o que ja se sabe e aquilo que
se deseja saber, ampliando e aprofundando o conhecimento arte, alimentando
o questionamento, a dlvida, as possiveis solucdes e o prazer de estar vivo no
processo de aprender e ensinar.

Como o projeto é um vir a ser, proporciona ao grupo a aprendizagem e 0
conhecimento através de situacdes de aprendizagem nas quais escolher, pro-
por, opinar, discutir, decidir e avaliar sdo habilidades desenvolvidas durante o
processo do proprio aprendizado em parceria com o grupo e com o professor.

Certamente a aprendizagem dos conteudos da linguagem da arte através
de projetos em acao deve ser conduzida também em torno do saber fazer e do
saber compreender sua prépria producao e a dos demais — parceiros e artistas.
E aprender a fazer e a conhecer arte é aprender a produzir e a ler arte, cabendo
ao professor a tarefa de articular essas acoes.

Momentos do projeto em ac¢ao

Trabalhar com projetos exige uma reflexdo constante, e é por meio dela que
podemos avaliar todos os passos planejados e ja realizados, para dar sequéncia
as acoes. Essas acoes, depois de operadas e recriadas na propria acao, serao
refletidas para nova avaliacao e replanejamento. Em sintese, o trabalho do en-
sinante esta pautado na acao-reflexao-acao.

Em nossa pratica, temos confirmado a necessidade basica de desenvolver
trés momentos no projeto em agao — com atividades, objetivos e acoes especi-
ficas — para o seu desenvolvimento:

12 momento: Avaliacao iniciante — sondagem para o levantamento de re-

pertorio.

2¢ momento: Encaminhamento de acoes — levantamento de propostas pos-

siveis, avaliagoes e replanejamentos.

32 momento: Sistematizacao — apropriacao do conhecimento construido.

I momento: a avalia¢do iniciante

Por onde comecar?

Quem s@o os meus aprendizes? Desejosos de aprender? Indiferen-
tes? Resistentes? Conseguirei construir um bom vinculo com eles?

Sei que o vinculo permite o acesso mais significativo a arte, mas so
sera construido se eu puder estar em sintonia com meus alunos, com
seus interesses, suas necessidades e suas faltas. Preciso investigar!

Como poderiamos saber mais sobre nossos alunos? A observacao de suas
produgoes realizadas sem nossas intervengoes pode revelar alguns interesses,
mas é vital criar situacoes para sondar seu repertério, seu arquivo dinamico de
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experiéncias reais ou simbadlicas, para que possamos olhar melhor e mais cui-
dadosamente nossos aprendizes. Com essa avaliacao iniciante, pretendemos
investigar o que ja sabem e o que ainda nao sabem, do que mais gostame o que
nao os atrai, como agem no grupo, suas dificuldades no uso dos materiais etc.

Sondando o repertorio

Nao comecamos do zero, nem sobre algo totalmente “em branco”. Qual-
quer inicio de trabalho ja nasce no meio de intencoes, desejos, expectativas,
inquietagoes e saberes. Saberes construidos a partir da nossa prépria vida como
alunos, da leitura e estudo de textos daqueles que transformaram a sua pra-
tica e o seu pensar sobre ela em teoria, de nossa vivéncia como docentes, do
que sabemos e intuimos daqueles educandos que estardo em nossa frente,
em determinado lugar, vindos de determinada familia, em determinado bairro,
cidade, com uma proposta curricular especifica ou nao.

Ideias sao hipoteses potenciais de acao. Sao mutantes, frageis, nebulosas.

Muitas vezes, dao medo. Medo de nao envolver os alunos, de nao conseguir
bons resultados, de enfrentar o que ainda nao se sabe, o que ainda nao esta de-
finido. E esse medo nao é sé daquele que tem pouca experiéncia. A ansiedade
e a inseguranca sao enfrentadas por todos os que ousam criar e propor novas
possibilidades de ensinar, como pesquisadores e leitores atentos da propria pra-
tica. Viver o medo e a ansiedade so é ruim se nos paralisam, se nos fazem fugir
da ousadia planejada e voltar as velhas féormulas vividas, aos modelos prontos,
a copia do que outro ou nés mesmos j& fizemos.

Mas essas histérias anteriores ndo bastam para iniciar um projeto. E preciso
também dar espaco para ouvir o outro — nosso educando.

Observando: o planejado e o realizado

O papel do educador nao é provocar ampliacées ou mudancas somente du-
rante o fazer do aluno. Sua intervencao ja ocorre antes, no sentido de organizar
a acao, na escolha de materiais adequados para a sondagem e na preparacao
do espaco externo, do ambiente.

A énfase da acao docente é a observacao. O olhar do educador deve estar
centrado em varios aspectos e no grupo. Em grupos maiores, é preciso planejar
ainda mais essa observacao, pois é quase impossivel olhar todos ao mesmo
tempo. Estar atento especialmente a um numero menor de alunos, em rod(zios
de observacao, pode facilitar a percepcao das individualidades.

Para isso, ha sempre uma pauta para observacao, isto é, um levantamento
de aspectos que deverao ser olhados para se tornar objeto de registro e andlise,
tanto na acao proposta como na leitura da producao realizada.

Observacgdo durante a propria acdo docente

Ha necessidade de observar prioritariamente alguns aspectos, tais como:

A acao expressiva, isto e, o fazer do aprendiz frente ao trabalho artistico,
seu interesse, soltura, indiferenca, pedido constante ou nao de ajuda etc. Al-
guns comportamentos observados: “Ricardo fica muito tempo olhando para os
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lados antes de iniciar seu trabalho”; “Enquanto Marcelo entra imediatamente
na acao, Marilia fica esperando por algum incentivo”; “Nara faz rapidamente
o seu desenho e o entrega, sem qualquer envolvimento, para se ver livre da
tarefa”; “Daniela ndo participa do jogo teatral com os outros, fica sentada,
olhando”...

A construgao de signos das linguagens artisticas. O modo como utilizam linhas,
cores, formas, espacos. O modo como produzem sons e siléncios com a voz, instru-
mentos musicais. O modo como entram no jogo de faz de conta ou no jogo teatral
ou dramético. O modo como se permitem ou Ndo a experimentacdo com o corpo,
seja na cena planejada ou improvisada ou na danca. O modo como constroem
sentidos por meio dos cédigos verbais e ndo verbais; enfim, a maneira como ex-
pressam seus pensamentos/sentimentos por meio do teatro, da musica, da dancga
e das artes visuais...

O processo de exploracao e manipulacdo do material, do espaco etc. Al-
guns comportamentos observados: “Na colagem, a maioria das criancas ape-
nas colou papéis, parecendo nao ter nenhuma preocupacao em dar forma a
algo”; “Entre os materiais oferecidos, as criancas preferiram usar canetinhas
hidrograficas”; “Grande parte da classe s6 usa as cores dadas, nao experi-
mentando novas misturas. Também apresentam dificuldades no controle do
pincel, ainda sujam os potes de tinta e frequentemente derrubam tinta ou
agua no chao”; “Para a maioria da turma, as roupas do bau ja sao por si
s incentivo a exploracao. Mas Fabio se sente constrangido em vesti-las”;
“Exploram o som sem dificuldade, mas correm o risco de apenas repeti-lo
mecanicamente”.

As tematicas, que estao presentes em suas producoes. Exemplos: “A paisa-
gem é um assunto muito presente nesta classe”; “A figura humana quase sem-
pre aparece nos desenhos, mas o movimento é atribuido pela fala das criancas,
e nao por sua representacao”; “No jogo, as criangas sempre brincam de casinha
e de super-heréis”; “E leve a pressao da mao sobre o papel nas garatujas”.

As preferéncias estéticas — Podem nos mostrar que tipos de obra sao as
preferidas e as desprezadas, o tipo de comentério que fazem, que vocabulario
utilizam etc. Exemplos: “Alguns mostraram preferéncia pelo tema, de certa
forma préximos de suas referéncias, e rejeitaram a obra com figura feminina
que, segundo alguns, era feia”; “Muitos alunos centraram seu comentario nas
cares utilizadas pelos artistas, preferindo as fortes e nitidas”; “Percebi que nao
sabem a diferenca entre uma escultura e uma pintura, entre um pintor e um
escultor”; “Preferem musicas infantis ou as de sucesso na midia. Demonstram
pouco contato com musica instrumental ou erudita”; “Gostam de histérias de
acao gue narram grandes aventuras”.

A interacdo no grupo — Podemos verificar as liderancas, aqueles que sem-
pre ficam a espera de que alguém inicie antes, se ha “panelinhas” etc. Alguns
comportamentos observados: “Rodolfo é sempre rejeitado pelo grupo e Gisele
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sempre quer ficar em evidéncia e faz tudo para chamar a atencéo sobre si”;
“Ana tem uma lideranca que mave o grupo para a construcao”; “Lia e Regina
sao sempre silenciosas e parece que Lucia é porta-voz do grupo, sempre trazen-
do suas preocupacoes e duvidas”.

A relacao entre educando/educador — Vinculos construidos ou ndo, mostra-
dos pelo envolvimento, escuta, participacao na construcao da aula etc. Exem-
plos: “O grupo fica especialmente feliz quando chego para o trabalho, dis-
pondo o espaco conforme o combinada”; “Carlos, Adriana e Gustavo querem
sempre minha atencao, mostrando certa dependéncia”.

Observacdo apd6s a acdo docente

Distanciado da acdo pedagdgica, o educador podera observar e refletir sobre:

A leitura cuidadosa das produgoes realizadas, através de uma analise
dos trabalhos que deixaram registro concreto, ou relembrando as pro-
dugoes efémeras, na danca, no teatro, na musica etc.

A articulagao e as relacdes entre o conteudo que € preciso trabalhar
e o repertorio trazido pelos aprendizes.

Todas essas observacoes precisam ser bem criteriosas, pois descobrir o que
sabem e o que ainda nao sabem o gque é de interesse dos aprendizes nao é facil.
Por isso, € importante registrar as nossas acoes e refletir sobre elas. Isso porque
frequentemente o professor é treinado para, muitas vezes, registrar mecanica-
mente as acoes de seus alunos nos diarios de classe.

Raramente é possivel fazer um registro durante a aula, mas podemos fazer
algumas anotacoes rapidas para ndo esquecer determinadas falas ou a¢oes. De-
pois, é preciso que haja uma reflexao e avaliacao das acoes propostas, atentas
ao aspecto da observagao e da investigagao presente nesse primeiro momento,
verificando também a adequacao dessas acoes realizadas.

A linguagem escrita nos ajuda a trazer a consciéncia certas agoes, nossas e
de nossos aprendizes, e por isso € interessante registrar num diario de bordo o
planejado e o realizado, de forma reflexiva, e ndo simplesmente como uma lista
de acoes. O mais importante é avaliar o que essas acoes nos trazem para repla-
nejar as proximas. A avaliacdo iniciante permite, assim, tracar nossas primeiras
hipoteses, que precisam ser reavaliadas e confirmadas.

Isso é importante, pois nem sempre o aluno coloca o que sabe em suas pro-
ducoes, especialmente quando nao ha vinculo construido com o educador e
nem envolvimento nesse fazer, o que pode acontecer numa primeira acao com
o grupo. Corre-se o risco de pressupor determinadas lacunas e necessidades
que nem sempre sao reais.

£ com essa avaliacao iniciante, da qual citamos alguns exemplos retirados
de textos de educadores, que poderemos fazer o planejamento do segundo
momento.



Achando um foco de estudo

A avaliacao iniciante nos faz encontrar um foco de estudo junto com o gru-
po de alunos.

Quanto mais clareza o educador tiver para priorizar um foco de estudo,
mais facilidade tera para gerar processos educativos por meio de situacoes de
aprendizagem.

As sondagens permitem que conhe¢amos melhor nossos alunos para pensar
situacoes de aprendizagem que possam convida-los a navegar pelos territérios
da arte e da cultura.

Por meio do registro significativo sobre as respostas dos alunos, podemaos
perceber o percurso vivido por professoras de criancas de 4 e 5 anos de uma
escola de educacao infantil:

Em resumo, nossa primeira sondagem consistiu em pedir as criangas
que desenhassem tudo o que produzisse som. Tais desenhos nos mos-
traram que o som estd presente em suas vidas e que, para elas, ¢ signifi-
cativo falar sobre esse tema. A maior parte dos registros apresentou-se de
forma figurativa, com variedade de simbolos. Portanto, decidimos pensar
em situacoes de aprendizagem que dessem as criangas a oportunidade de
explorar a representacdo simbolica através do som e das formas figurativas.

E desse modo que as professoras Patricia, Juliana e Sandra justificam a en-
trada no sequndo momento do projeto: “Fabrica de sons”.

2° momento: o encaminhamento de a¢oes

Ha muitas possibilidades de trabalho com esta turma, mas como
posso prosseguir?

Pensei numa sequéncia de atividades e ja fiz até o cronograma, mas
nem sempre 1sso funciona, porque as coisas nao acontecem como pla-
nejamos. Ha sempre situagdes imprevistas que me fazem mudar, mes-
mo na aula, o que havia planejado.

Sei que nao posso perder de vista os objetivos que sao a minha meta
neste projeto e para isso tenho de criar situacoes de aprendizagem, contex-
tos signilficativos e avaliar cada resultado para replanejar o proximo passo.

Um levantamento de possiveis situacdes de aprendizagem pode ser a pri-
meira tarefa do educador neste sequndo momento. A escolha de cada acao
serd determinada pela avaliacao das respostas dos alunos, pelo aproveitamento
dos acasos, dos interesses e das faltas que vao sendo instigados.

Em sintese, nesse momento encaminhamos acoes, isto é, desenvolvemos o
projeto, ampliando suas possibilidades.

No bolso do colete
Encaminhar acdes futuras depende da avaliacao que se fez dos resultados

que as acdes anteriores desencadearam. E impossivel definir de antemao todos
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os desafios que podem ser trabalhados para o exercicio e a apropriacao da
linguagem da arte.

Podemos, entretanto, listar uma série de ideias e agoes possiveis no sentido
de focar competéncias, habilidades, apropriacao de nogoes e conceitos artisti-
cos e estéticos e objetivos detectados no primeiro momento; e, depois, estabe-
lecer uma hipétese de sequéncia. E como se tivéssemos muitas “cartas no bolso
do colete” e as escolhéssemos ou as recridssemos em funcdo do que lemos dos
interesses, das faltas e das necessidades do grupo.

Encaminhar acdes é levantar possibilidades de situacdes desafiadoras de
aprendizagem e seleciona-las ou recria-las em fungao dos aprendizes durante
o percurso do projeto.

Cada acao desencadeada gera uma resposta que precisa ser refletida e ava-
liada e que direcionara a decisao do educador sobre o proximo passo a ser dado.

Como parte de um projeto que tinha a figura humana como objeto de pes-
quisa e estudo, Ana Paula Lima relata uma situacao planejada:

Na aula anterior os alunos recortaram as figuras humanas diretamen-
te com a tesoura, sem desenho prévio. Como percebi que em muitos

Cedido pelas autoras

Recriacdo a partir de desenhos de mdos gigantes.
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bonecos as maos nao estavam representadas, planejei este desafio: de-
pois de contar uma historia, pediria que eles se desenhassem com seus
amigos subindo na mao gigante. Partiriam para isso do contorno de
suas proprias maos no papel. Teria a oportunidade de verificar como
resolveriam no desenho o movimento de escalar, se superariam os de-
senhos sempre frontais e se colocariam as maos.

Essa caracteristica do seqgundo momento gera certa inseguranca no educa-
dor, desejoso de uma definicdo mais precisa de sua trajetéria. Mas, como diz o
psicologo argentino José Bleger, “pensar equivale a abandonar um marco de
seguranga e ver-se lancado em uma corrente de possibilidades”.

Nesse pensar, devemos sempre voltar aos objetivos tracados, para que nao
se perca de vista a meta que queremos alcangar, que foi elaborada ao final do
primeiro momento, a avaliacao iniciante.

Desvios de rota podem acontecer, mas € preciso fugir da visdo espontaneista
que fica @ mercé desses desvios e nao consegue direcionar a acdo, ou melhor,
acompanhar os fluxos da criacdo dando contorno a eles.

Pensando possiveis intervencdes

Quanto mais claros forem o foco de estudo, as competéncias, as habilidades,
0s conteudos, 0s conceitos e os objetivos, quanto mais palpaveis, mais facil sera
para o educador intervir, encaminhar o trabalho para que eles sejam alcancados.

Ha muitas possibilidades de intervencdo que podem ser oferecidas como
situagoes de aprendizagem, instigando a criacdo, a percepcao e o contato com
a arte. Mudar o espaco fisico, entrar na sala trazendo uma "“surpresa”, oferecer
aos aprendizes suportes diferentes em cor, tamanho e textura, variar a postura
corporal para o fazer, ficando de pé, deitados ou sentados no chéo, e propor
subgrupos de acordo com algum critério diferente sao alguns modos possiveis
de intervir. Tudo isso pode renovar a criacao e a ousadia de pensar, sentir e ima-
ginar por outras perspectivas.

Comecar com uma enorme lista do que é possivel fazer sobre o objeto/
tematica de pesquisa e o estudo em foco pode parecer dificil, mas, quando
a iniciamos, vemos quantas ideias surgem. Com um brainstorming de possi-
bilidades — sem julgar a priori as dificuldades, porque isso poderia intimidar a
criacao de solucdes diferentes —, pode-se fazer um levantamento de diferentes
propostas. Essa listagem comporé a dindmica planejada.

Cada situacao de aprendizagem, depois de realizada, gera uma avaliacdo e
um replanejamento da acdo, sempre tendo em vista as metas a serem alcanca-
das e o grupo especifico que temos a nossa frente.

No bercério, por exemplo, a exploracdo de materiais a partir dos sentidos se
enlaca com a curiosidade e o encantamento em relacdo a espaco, ambiente e
matérias que acontece de forma intensa, tendo em vista que os bebés neste
momento descobrem o mundo através do seu corpo, explorando as possibili-
dades sonoras, tateis, visuais, entre outras, que Ihe sdo oportunizadas. Vera Pa-
risotto pesquisa essas experiéncias sensoriais, materiais junto aos bebés em seu
trabalho e em sua dissertacao orientada por Susana Rangel Vieira da Cunha,
no PPGEDU-UFRGS.
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Relato: Brincando com luz e sombras no bercgario

ArrenpIzZES: 15 bebés do bercario (de 6 meses a 1 ano e 3 meses) e educado-
ras de uma escola de educacio infantil do municipio de Porto Alegre

Equire DO BERCARIO: Vera Parisotto, Maria Rita Rocha, Claudia Nascimento,
Nara Schena, Flavia Cardona, Graziela Rodrigues

JusTiFicaTiva: A escola de educacdo infantil € um dos lugares onde as criangas
tém seus primeiros contatos com as linguagens das artes plasticas, o teatro, a
musica, entre outros, iniciando neste momento o conhecimento sobre o mundo
através dos sentidos (tato, audicdo, paladar, visao e olfato), do movimento, da
curiosidade em relagdo ao que esta a sua volta, da repeticao, da imitagao e do
jogo simbélico.

E possivel iniciar este trabalho no bercario, onde a exploragdo de materiais
a partir dos sentidos e a curiosidade e o encantamento em relacéo a espago,
ambiente e matérias acontecem de forma intensa, tendo em vista que os bebés
neste momento descobrem o mundo através do seu corpo, explorando as pos-
sibilidades sonoras, téteis, visuais, entre outras, que lhes sao oportunizadas.

Nesta perspectiva, pensamos em um projeto que contemplasse as dimensoes
sensivel/inteligivel no ato de ver, cheirar, escutar e sentir em atitudes, posturas,
brincadeiras, exploracoes de materiais. A sala do bergario ¢ um lugar que con-
grega muitos sons, cheiros, toques corporais, constituindo assim um conheci-
mento amoroso do espaco e do proprio corpo.

Entre exploracoes de texturas, imagens e objetos, incluimos o retroprojetor,
pois percebemos que poucas vezes brincamos com a luz e a sombra no ber¢ério.

OBJETIVOS:

* Produzir junto dos bebés um repertorio tatil-visual a partir da exploragao
de luz e sombra, usando pequenos objetos e brinquedos da sala.

* Brincar com a percepcio visual, as questoes do claro/escuro, as sensacoes
de calor/frio e as projecoes e sombras, produzindo paisagens nas paredes.

* Conhecer novos materiais e objetos que existem na escola.

REGISTRO DE UMA SITUACAO DE APRENDIZAGEM: Uma experiéncia com retroprojetor

Num primeiro momento, o retroprojetor foi trazido e colocado a disposicao
dos bebés (com supervisao das educadoras), colocado no chao a altura dos
bebés para ser observado, tocado, mexido dentro do possivel, obviamente des-
ligado da tomada.

Os bebés se aproximaram, tocaram e sentiram o objeto. A seguir, ao apagar-
mos a luz da sala, o que ja provocou uma sensacao de expectativa neles, ligamos
o retro para brincarmos com a luz. Quase todos se aproximaram, e alguns fica-
ram de longe olhando para a parede onde foi projetada a luz. A primeira reacao
foi aproximarem-se do retro e mexerem na luz (que fica na mesa) e no espelho
que projeta a luz na parede. Existe uma excitagdo em relagao a luz e uma de-
monstracao de curiosidade em relacio ao objeto em si.
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Cedido pelas autoras

Bebés produzem paisagens brincando
com luz e sombra.

Relato: O desenho do som

ProJETO: “Registro e notacao”

Também observamos que parecem
sentir o calor provocado pela lampada ao
colocarem suas miozinhas sobre o vidro,
a plataforma.

Exploramos os objetos, figuras em
E.VA., com as quais brincaram, expe-
rimentando com a boca enquanto colo-
cam sobre a superficie do retroprojetor.
Somente alguns momentos depois é que
perceberam a sombra e a luz projetadas
na parede. Alguns se aproximaram da
parede. A maioria ficava proxima ao re-
troprojetor.

Percorri as paredes com a luz projetan-
do-a, o que provocou gritinhos e sorrisos.
A luz foi ao teto e percorreu a sala sozinha
e depois com a projecao de alguns obje-
tos. Mais gritinhos e sorrisos. Percebi que
o interesse deles mais intenso foi a explo-
racao do proprio objeto e a luz que ele
projetava. Também apreciaram degustar
os objetos de E.VA. (bichinhos). Alguns
tentam alcancar suas sombras indo até a
parede e tocando-as.

Esta experiéncia é muito intensa e gra-
tificante de observar entre eles. Brincamos
durante mais de 20 minutos e depois, ao
desligarmos o retroprojetor, eles demons-
traram interrogacao, como se perguntas-
sem: Onde esta?

AprenpIZES: Alunos de 6 a 8 anos de uma escola particular de musica

Epucapora: Teca de Alencar

JustiFicaTiva; Todo som é movimento, onda, vibragao, impulso e repouso. E
gesto. Sem papel ou lapis, também costumamos registrar corporalmente os sons
que ouvimos. No s6 as maos, mas todo o corpo reage, fazendo tudo aquilo que
“deu vontade”. E a partir dai que trabalharemos a escuta mais ativa, provocando
o registro e preparando para a compreensao da notacao musical.
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OBJETIVOS:

* Preparar para a criacdo de codigos de registro sonoro que, nessa trilha,
levara a alfabetizacdo, a leitura e a escrita musical.

e Instigar para a escuta ativa de altura, duracao e intensidade, transformando
0 som em movimentos suaves ou fortes, economicos ou amplos, longos,
interrompidos, pontilhados.

CONTEUDOS:
* Percepcao dos parametros do som.
* Registro sonoro.

OBJETIVO DA ATIVIDADE RELATADA!
* Registrar as diferentes possibilidades de sons, numa atividade perceptiva e
também expressiva.

REGISTRO REFLEXIVO DE UMA DAS SITUACOES DE APRENDIZAGEM:

“Jasei! E so fazer o que a mao ficou com vontade de fazer quando ouviu o som!”

Foi assim que Guigo, aos 6 anos, sintetizou, de forma especial, o significado
da proposta que a principio ele nao entendera.

— E para desenhar o instrumento? — perguntou.

Respondi-lhe que nao.

— Feche os olhos e ouga o que vai soar e, entdo, escolha uma ou varias cores
e desenhe o som.

— Como assim, desenhar o som? — Guigo insistiu. — Como se desenha um som?

— Boa pergunta! — respondi.

— Vocé desenha como achar que é — interveio Luisa.

— Vamos tentar. Se vocé quiser, pode observar um pouco, Guigo!

E assim foi. No inicio ele apenas observou. Toquei uma série de impulsos
curtos, nos blocos sonoros, de maneira um tanto irregular. As criangas registra-
ram no papel e aconteceu um grande numero de pontos e pequenos tragos.

Realizei em seguida um movimento continuo nas fendas do reco-reco. No-
vos desenhos.

Foi entdo que Guigo matou a charada:

— E s6 fazer o que a mao ficou com vontade!

Conlfesso que me apropriei das palavras dele e ainda hoje recorro a elas
quando preciso ajudar alguém a entender melhor a proposta do exercicio. E,
mais do que isso, Guigo conseguiu perceber a estreita ligagdo ou mesmo a in-
terligacdo que existe entre o gesto sonoro e o corporal.

A avaliacao e o replanejamento estao sempre presentes na realizacdo de
toda acao do educador, amarrando os fios compostos pelas situacoes de apren-
dizagem.

No relato a seguir, vemos como um primeiro projeto torna-se avaliagao ini-
ciante de um segundo, que, partindo de sua concretizacdo, vai em busca de
outros objetivos.
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Relato: Vozes para Severino-Doido

ProjeTos: “De volta ao quintal” e “Improviso com o texto”
ApreNDIZES: Criangas de 9 e 10 anos de uma escola particular
Epucapora: Gisa Picosque

JustiFicaTiva pos prOJETOS: O grupo, com excecao de uma crianga, nunca havia
participado de um trabalho especifico com a linguagem teatral. No periodo de
sondagem, foram criadas algumas situacoes para levantar o repertorio de agao
levando-os ao jogo coletivo e 2 competéncia simbolica de agir “como se”. Esse
projeto de avaliacao iniciante, de sondagem, “De volta ao quintal”, deu origem
ao projeto “Improviso com o texto”.

AVALIACAO INICIANTE: Estavamos no més de maio. Dois meses antes, menino nao
jogava com menina e vice-versa. Pouco a pouco, brincando de jogos tradicionais,
as [ronteiras foram rompidas. O grupo passou a ser um grupo e, como tal, passou a
existir. Jogando coletivamente, as criancas compartilhavam e trabalhavam em par-
ceria na aula. Apresentavam uma competéncia simboélica de agir “como se” que as
levava a viajar para muito longe; por exemplo, a uma expedicdo numa ilha deserta
em busca de um vulcdo onde se escondia o “espirito do mal”.

O grupo tinha uma singularidade: gostava de brincar com rimas. Brincadeira
que comegou com a procura de um nome para o vulcdo. As criangas falavam
“vulcao da ilha bela” — rimando — “na casa da panela”; “vulcdo grandao” — ri-
mando — “da casa do monstrao”; “ilha do vulcdo” — rimando — “do monstrio
bobao”, entre outras.

Divertiram-se muito com esse jogo de palavras. Para o grupo, o problema
deixava de ser o nome do vulcdo e passava a ser a invencao de rimas para as
palavras vulcao, ilha, monstrao.

Observando o interesse das criangas por esse jogo de rimas, avaliei que po-
deria amplia-lo, trazendo-o para a linguagem teatral através do contato com um
texto poético. Seria jogar com o texto, trabalhando-o pelo dizer teatral.

Conversamos, entao, sobre rimas e poesias; e combinamos que iriamos in-
ventar uma nova brincadeira de teatro a partir de uma poesia.

Entreguei-me a tarefa de encontrar um pequeno texto com rimas e associa-
¢Oes inesperadas apresentadas em dialogo. Na busca, encontrei no livro Guriata
um cordel para menino (Melhoramentos, 1988), de Marcus Accioly, o texto “De
Severino-Doido”.

Com esse encaminhamento, abrimos uma nova porta de entrada para a lin-
guagem teatral: o texto. Iniciamos, também, o projeto “Improviso com o texto”.

OBJETIVOS;

» Explorar o texto, improvisando, descobrindo uma nova relacio com o
Lexto escrito.
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* Improvisar, recriando o texto na acdo das réplicas do didlogo.
* Dar acesso as criancas, conhecer a literatura de cordel.

ConTeupo: Introdugao do texto poético no jogo teatral.

RELATO REFLEXIVO DE UMA SITUAGCAO DE APRENDIZAGEM:

Texto “De Severino-Doido™

— L4 vem Biu-Doido!

— Como ele vem?

— Vem fumacando.

— Biu é um trem.

— Bate os dois bracos.

— Biu é um galo.

— Corre e relincha.

— Biu é cavalo.

— Pula de costas.

— Biu é um gato.

— E faz caretas.

— Biu € macaco.

Para a exploracdo do texto, poetizando-o, no decorrer de uma aula foram
encaminhadas as acoes que se seguem.

Num primeiro momento, as criangas escolheram um lugar da sala para ficar.
Cada uma recebeu uma coépia do texto, e todos o leram ao mesmo tempo em
voz alta. Depois, em dupla, explorando a réplica no dialogo, fizeram nova lei-
tura em voz alta.

Num segundo momento para jogar com o texto, uma crianga atuava como
protagonista e as outras eram coro. Para cada jogo, havia revezamento. Os jogos
eram conduzidos com propostas como: murmurando, cochichando, berrando,
fazendo eco, comendo, com protagonista e coro distanciados, lentamente, ra-
pidamente, protagonista nervoso e coro medroso etc. Nesses jogos, as criangas
foram acrescentando ao texto expressoes sonoras e corporais, como: em “Biu

ric6666666, subindo no tablado e batendo os bragos na perna; em “Biu é um
cavalo™: pocotd, pocotd, pocotd, correndo com passos de galope; em “Biu é um
gato”: miauuuuuuuu, ficando de quatro; em “Biu é um macaco”™: sons guturais
e micagens.

Nas aulas seguintes, o mesmo texto continuou sendo trabalhado com outros
jogos, que deram origem a improvisacdes que o grupo realizava 2 medida que o
recriava, tecendo e enxertando nele parlendas e cantigas.

3° momento: Sistematizacao

Ja anda aparecendo outro foco de interesse na classe enquanto esta-
mos trabalhando. Sinto que é hora de fechar este projeto e iniciar outro
a partir do que aprendemos deste. Vou terminar, nio porque o semestre
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estd acabando ou ja notei certo cansaco nas criangas, mas porque o0s
objetivos ja foram, de certa maneira, alcancados.

Em varios momentos ja vivemos situacdes de avaliacao e de apro-
priacdo do que estamos aprendendo neste projeto, mas agora € hora de
olhar para todo o processo junto com as criangas.

O que poderemos fazer neste momento?

Desenho de Sofia, 6 anos. Projeto Despertar do Imagindrio.

A apropriacdo do conhecimento ocorre, de certa forma, quando instigamos
nossos alunos a perceber com mais clareza o que e como estamos trabalhando
em arte, verificando o que aprendemos.

Ha duas circunstancias em que a sistematizacao do conhecimento é vivida:
guando encerramos cada aula (ou a comegamos com a meméria do que acon-
teceu na anterior) ou quando terminamos um projeto.

Aprendendo a aprender

No terceiro momento, sistematizamos o conhecimento produzido a par-
tir do trabalho realizado nos trés campos conceituais, isto é, elaboramos
situacoes de aprendizagem em que desafiamos um olhar mais distanciado
para o projeto vivido. Desse modo, os aprendizes retomam o que criaram e
produziram, o que perceberam e analisaram e o que acessaram em relacao
a producao artistico-estética da Humanidade em seu contexto conceitual,
histérico e cultural.

Esse € o momento em que os conteudos trabalhados sao mais claramen-
te desvelados para os aprendizes, possibilitando que assimilem e acomodem
novas alternativas de compreensdo nao so da linguagem da arte. Com suas
préprias palavras, eles expressam o que viveram e se apropriam desse conheci-
mento. Aprendem a refletir e a aprender.
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O ensinante precisa ter clareza dos contetudos que quer ensinar para que
possa sistematiza-los também para si.

E importante criar momentos para a avaliagdo, como forma de retomar o
que acabamos de fazer. Através deles, conversaremos sobre o que aprendemos,
avaliando o que foi ou nao significativo, sintetizando a nossa apropriacao do
conhecimento.

Isso pode ocorrer ao final da atividade ou, se nao for possivel — muitas vezes
o tempo nao é suficiente —, podemos comecar o encontro seguinte com essa
roda de conversa.

Vejamos um relato de um momento de sistematizacdo que ocorreu durante
um projeto.

Relato: Ouvindo e coletando sons

ProjeTO: “Ouvindo e coletando sons”
ArrenDizZES: Alunos de uma escola particular de musica
Epucapora: Teca de Alencar

Justipicativa: Quvir a paisagem sonora, tomando de empréstimo as palavras
do compositor e educador canadense Murray Schafer, é tomar consciéncia da
qualidade do ambiente sonoro que nos cerca. Assim como existe um esforco no
sentido de melhorar a qualidade do ar, de encontrar saidas para o problema do
lixo, € preciso trabalhar também com a questao da poluicio sonora e da perda
da sensibilidade auditiva, entre outros problemas. Ouvir a paisagem sonora é
também um interessante jogo de “escuta ativa”: os diferentes sons percebidos
podem ser classificados quanto a duracao, a intensidade e ao timbre.

OBJETIVO:
* Instigar a “escuta ativa”, criando “mapas sonoros” e partituras graficas a
partir do ouvir, listar, analisar e classificar.

CONTEUDOS:
* Percepcdo do ambiente sonoro.
e Partitura grafica.

RELATO DE UMA SITUAGAO DE APRENDIZAGEM:

As criancas fizeram um passeio pela escola. Um passeio para ouvir e coletar
sons. A tarefa era simples: fechar os olhos e abrir o “orelhdo” e depois listar,
classificar, analisar.

Comegamos entdo a nossa viagem. De olhos fechados, paramos em cada lu-
gar para ouvir. Em cada ambiente uma lista e uma analise: na varanda ouvimos
maior nimero de buzinas, motores de automéveis e motos, além de algumas vo-
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zes humanas e passaros. Nos fundos da escola, a sensac¢ao do siléncio era maior:
os sons vindos da rua tornavam-se distantes, provocando novas sensagoes.

Conversamos sobre algumas questoes:

* Qual o ambiente sonoro que nos rodeia?

» Como seria esse ambiente, aqui mesmo em Sao Paulo, ha 50 anos?
* Sera que ouvimos tudo o que nos cerca?

* Qual a diferenca entre escutar e ouvir?

* Que espécies de som ouvimos em maior quantidade? Sons naturais, artifi-
ciais, de maquinas, de instrumentos musicais? Tons ou ruidos?

« Ouvimos sons graves ou agudos? O que dizer sobre os diferentes timbres?
Depois, realizamos um “mapa sonoro” do ambiente e partituras graficas.

Cedido pelas autoras

Pintura de André, 6 anos. Projeto Despertar do Imagindrio.

Acolhendo o conhecimento construido

A sistematizacao do que vamos construindo durante o projeto vai sendo realiza-
da em vaérias ocasioes, como ocorreu no exemplo acima. Ali a apropriacao do que
viveram gerou novas situagoes de aprendizagem na sequéncia do projeto.

Ao final do projeto, entretanto, é preciso acolher tudo o que foi construido,
elaborando um portfélio e também avaliando o processo vivido. Mas é preciso
nao esquecer que a avaliacdo ndo pode ser apenas do educador. E extremamen-
te interessante propor situacoes de avaliagao nas quais os alunos possam tam-
bém refletir sobre o que foi mais significativo e o que poderia ter sido diferente.

Entre as possiveis situagdes de aprendizagem que instigam para a apropria-
cao do conhecimento, podemos citar:

» Trabalhos, cadernos, livros escritos sobre o objeto estudado, produzidos

em grupo ou individualmente.

» Textos coletivos ou individuais. Pode n&o ser facil construir textos coleti-

vos, mas cada educador sabera experimentar novas possibilidades para
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torna-los uma acao interessante para a crianca. Professoras de uma classe
de criangas de 4 e 5 anos, por exemplo, ficaram entusiasmadas com eles,
que ficaram concentrados por muito tempo na construcao de um texto
sobre a visita a exposicao do pintor cataldo Joan Miro, na Pinacoteca do
Estado (SP). Alunos de 5 e 6 anos escreveram sobre suas préprias impres-
soes ap6s uma expedicao ao Masp (SP).
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» Exposicoes de trabalhos. Nesse caso, € interessante que as criancas pos-

sam vivenciar o mesmo processo dos artistas e das instituicoes que os ex-
poem: a curadoria, os convites, o livro de assinaturas, a monitoria, no caso
das artes visuais; 0 programa da apresentacao, os cartazes de divulgacao
da temporada, no das artes cénicas e musicais.
Também vale a pena pensar em como expor, pois o foco é o processo de
cada aluno, e nao o processo do educador. As vezes, separar por ativida-
des apenas enfatiza as atividades, e nao o processo e a producado de cada
crianca. Todos os alunos devem ter trabalhos expostos, do mesmo modo
que todos sdo atuantes numa apresentacao cénica ou musical.

» Textos reflexivos escritos ou conversas entre os aprendizes e o educador
revivendo todo o processo, apontando acertos, desafios, ganhos, perdas
etc. Além disso, o educador precisa organizar todos os registros do projeto,
também para si, escrevendo no final uma avaliacdo que lhe permita marcar
o que poderia fazer num préximo projeto, com a mesma tematica ou nao.

A sistematizacao nesse terceiro momento se expressa também pela organi-

zacao do portfélio, individual, de pequenos grupos ou coletivo como continen-
te de tudo o que foi estudado, pesquisado, realizado etc. Abre também espaco
para a percepcao de novas brechas e interesses, que geram novos projetos com
outra sondagem e novos encaminhamentos ou apropriacoes diferentes.

Relato: A gente inventa...

ProjeTO: “Gestalt da forma — do coelho a figura humana”
AprenDIZES: 17 alunos de pré-escola de uma escola particular de educacao infantil
Epucapora: Romilda Fernandes Pena

JusTiFicaTiva: A opgéo pela procura da gestalt da forma — embora nao tenha

sido utilizado esse termo com as criangas — se deu pelo interesse dos alunos no
trabalho desenvolvido no primeiro projeto, todo centrado no levantamento de
repertério. O coelho, mesmo depois da Pdscoa, sempre aparecia nos desenhos,
e a partir dele iniciamos esse segundo projeto.

OBJETIVOS:

» Ampliar as possibilidades de representagio da figura humana com varios
materiais e suportes.

« Exercitar a percepgao de si mesmo, do outro e a leitura de imagens coleta-
das de fotos de revistas ou de reprodugcoes de obras de arte.

* Provocar a leitura dos trabalhos desenvolvidos, percebendo diferencas e
semelhancas entre eles e registrando-as numa lista.

» Montar uma exposi¢ao garantindo o exercicio de todos os aspectos presen-
tes numa mostra.

ConTeUDO: Representacao da figura humana

OBJETIVO DA ATIVIDADE RELATADA: Sistematizacdo final
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RELATO REFLEXIVO DA AVALIACAO FINAL

Todos os trabalhos foram expostos aos pais e alunos da escola. Os alunos
fizeram convites e livro para assinaturas dos visitantes e se revezaram na funcio
de monitores para explicar a exposi¢do. Com a ajuda da professora, fizeram
também um texto coletivo sobre o que acharam de todos os trabalhos realizados
e 0 que assimilaram desse segundo projeto:

Nos adoramos fazer os trabalhos de arte. Nos aprendemos um monte de
coisas, como desenhar pessoas de varios jeitos, porque nos sé desenhavamos
pessoas em pé, e agora nos sabemos desenhar de varios jeitos. N6s desenha-
mos gente rindo, chorando, correndo, pulando, deitada, ajoelhada etc. N6s
também aprendemos que, quando a gente nao sabe como desenhar alguma
coisa, € s6 olhar para essa coisa e tentar fazer igual. N6s podemos procurar
em livros, revistas ou, se for uma coisa que existe na natureza, é so olhar e
desenhar do jeito que a gente conseguir ou, entéo, a gente inventa.

Cedido pelas autoras

Pintura de Fernanda, 6 anos. Projeto Despertar do Imaginario.

Relato: Cartografando o percurso

Projeto: “Despertar do imaginario”
Arrenpizes: 30 alunos de uma escola particular de educacio infantil
Epucaporas: Lucila Toledo Bernardes e Stela Barbieri

JustiFicariva: Queriamos muito trabalhar uma tematica que desenvolvesse a
expressividade, ao mesmo tempo que as criangas pudessem ampliar a lingua-
gem da arte. A ideia de trabalhar com o imaginario combinou com a necessida-



de real do grupo, pois havia uma dificuldade de deixar fluir e explorar ideias e
imagens internas. O trabalho com arte possibilitaria ampliar nao s6 as formas
de expressao, como também o universo criativo e o imaginario das criangas.

OgjeTIVOS:

» Ampliar o contato de cada crianca com o imagindrio préprio, trazendo a
tona suas imagens internas.

» Saber comunicar estas imagens através da arte, adequando-as ao material
utilizado e expressando-se de maneira singular.

» Conseguir estruturar seus trabalhos satisfazendo-se com a produgao.

» Saber apreciar e refletir sobre os trabalhos dos colegas e dos artistas.

Relato reflexivo da avaliagao final

Sentiamos a cada atividade um interesse e envolvimento crescentes e uma
maior intimidade e familiaridade com a linguagem plastica. No decorrer do tra-
balho, muitas ideias surgem, e existiu uma vontade muito grande de desviar dos
objetivos para criar outros e assim tentar abarcar tudo. O recorte ajudou muito
na nossa conducao do trabalho, pois priorizar é essencial na arte de educar.

Ter a tematica em mente todo o tempo nos ajudou a ver o quanto as crian-
cas tém a capacidade de ampliar os aprendizados. Elas possuem uma facilidade
quase méagica de multiplicar, transformar e criar. Os desenhos, as esculturas e as
pinturas demonstraram este enorme prazer e como as imagens internas pude-
ram fluir de forma natural, a medida que fomos propondo, intervindo, variando
materiais e técnicas... Ao analisarmos os trabalhos, chegamos na singularidade
de cada um, em trabalhos auténticos em que puderam explorar seu estilo pro-
prio, dando um mergulho profundo no seu proprio universo simbdlico.

OLOGIA DE ENSING E APRENDIZAGEM EM ARTE 173

Cedido pelas autoras



Além disso, ficamos impressionadas com os comentarios que o grupo fez
nos momentos de apreciacao. As criangas mostraram ter um vasto repertério
de conhecimento, fazendo inferéncias e levantando hipéteses com muita ha-
bilidade. Esta exploracao mais “cognitiva” também mostrou ser muito impor-
tante para enriquecer e nutrir a elaboracao e a expressao das necessidades e
representacoes internas.

Fora o aprendizado das criancas, tem o nosso. Estamos nos sentindo vitoriosas e
realizadas por executar, criar e registrar todo este processo. Eu, que ndo sou direta-
mente da area, descobri uma infinidade de contetidos. Ler a producao dos alunos
e intervir nela € uma delicada aprendizagem. Libertar-se de alguns preconceitos du-
rante o processo também foi muito importante. O objetivo ndo é querer chegar &
representacao fiel do real, mas a riqueza estd em entender e apreciar as diferencas
de estilo, o tom que cada um dé a sua produgao, expressando, de modo singular,
suas imagens e representagées internas do mundo e da vida.

Relato: Sou bem animada

Projero: Como se faz uma animacao?
Aprenpizes: Alunos do 8? ano de uma escola particular na cidade de Sao Paulo
Epucapora: Olga Egas

JusTiFicativa: Professores e alunos estdo familiarizados com o uso da TV e das

imagens em movimento no dia a dia: games, sites na internet, propagandas e até a
telinha do telefone celular. Tudo € forma, cor e movimento. Porém, nem sempre tal
familiaridade amplia a compreensio sobre essa linguagem e nio a qualifica como
campo de conhecimento a ser discutido na escola. Apresentar na aula de arte a ideia
da sequencia de movimentos quadro a quadro, presente na animagao, pode ser
uma brecha de acesso eficiente na busca de novos significados para os alunos desta
geracdo visual. Creio que ¢ fundamental preencher os espacos vazios entre o que
se ensina na escola e o que se aprende fora dela para oportunizar conexoes entre o
universo cotidiano do aluno e o universo da arte com a cultura visual.
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OBJETIVOS:

* Provocar a observagao da visualidade presente no cotidiano, assistindo a
animacdes com diferentes recursos técnicos.

* Valorizar os processos de criacao e de produgdo da animacio.

* Ordenar e executar as etapas de produgao seguindo um planejamento
prévio.

CONTEUDOS:

* Animacoes com diferentes técnicas.

* Criacao de um roteiro.

* Producao técnica da animacao em PowerPoint.
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RELATO REFLEXIVO SOBRE O PROJETO VIVIDO

Esta proposicao foi a retomada do processo de animacdo, ja visto/co-
nhecido em experiéncia anterior malsucedida (meramente executora), em
que os alunos afirmavam “odiar” animacao. Para explorar novos caminhos,
assistimos juntos as animacoes produzidas por computagao grafica, ora na
versao integral, ora retirando o som, ou ainda paralisando a imagem em
algumas cenas para apreciar cenario/personagens e aspectos formais, e ob-
servamos a grande equipe de producdo nos créditos finais e a diversidade
de procedimentos técnicos. Muitas conversas, duvidas e comentarios es-
quentaram a discussdo; afinal, cada aluno estava encarregado de produzir
uma animacao baseada em roteiro de sua autoria, através de texto ou story
board. Diante das telas dos computadores, experimentagdo, concentracao e
muito trabalho desvelaram jovens envolvidos com o prazer de descobrir a si
mesmos ao reinventarem a animacdo. Ao entrarem em processo de criacdo e
viver uma experiéncia inventiva, houve uma desconstrucdo da experiéncia
anterior e, portanto, uma “desaprendizagem” do que ficou como represen-
tacdo daquela experiéncia primeira. A socializagdo das animacdes para a
turma foi uma oportunidade para argumentacdo orgulhosa de sua prépria
producio e a dos colegas. Encerramos com a apreciacdo do documentério
Estrela de oito pontas, de Fernando Diniz.

DEPOIMENTOS DE ALUNOS AO FINAL DO PROJETO
— Da trabalho: vai fazendo de pouquinho em pouquinho e s6 depois vocé vé
o trabalho... Vale a pena!

— Gostei porque gosto de assistir a animagao. Achei complicado e trabalhoso,
mas gostei muito do resultado final.

— Gostei da diversidade dos trabalhos, em que cada um fez o que queria.

— Minha animacao superou minhas expectativas, nao achei que seria capaz
de algo tao legal. A histéria € boa apesar de nao ser complexa.

— Eu mesma fiquei surpresa quando terminei o trabalho e o assisti. Ficou
legal e acho que deveria colocar frases que eu gosto no meio da animacéo.

— Meu roteiro sao bolas pulantes. Fiz todas coloridas para ficar mais bonitas.
A historia tem tudo a ver comigo: sou bem animada!

— Fazendo a animacao eu aprendi a ter um pouco de paciéncia para ficar
legal.

— Foi legal! O pessoal trabalhou muito para ter um bom resultado, mas tem
gente que nem se esforcou.

— Gostei de fazer. Da para fazer o que a gente quiser e fica engracado. Nao
sabia que a animacao era legal assim. Achava que era chato.

— Eu gostei do resultado porque imaginei aquilo antes de fazer.
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Cedido pelas autoras

Cenas do desenho de animacdo (45 desenhos e duracao de 10 segundos). Atague. Prof: Olga Egas e
aluno Arthur B. Cambler (8° ano), 2007.

Desenhos de animacao também estdo sendo desenvaolvidos na escola publi-
ca estadual de Sao Paulo. Destacamos o projeto Anima Barretos, organizado
pela professora coordenadora da oficina Pedagdgica da Diretoria de Ensino
daguela regiao.

Calgcando botas de sete léguas
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Talvez os projetos de acdo possam nascer de algo ainda muito indefinido.
Quase como uma palavra que nao conseguimos lembrar, que esta “na ponta
da lingua”, mas que podera ser reconhecida assim que aparecer. Algo que ha
de ser buscado, construido, vivido e compartilhado com nossos aprendizes. E
crescera ainda mais se pudermos discuti-los com nossos parceiros educadores.

No projeto, visualizamos uma meta, no primeiro momento, talvez nebulosa
porque envolve os desejos de quem ensina e de quem aprende. E a buscamos
no jogo criador atento e vigilante ao acaso e as possiveis relacées com o gue
se pesquisa.

Com olhar de viajante que tudo registra e guarda, o educador vé a pai-
sagem pedagogica com sua beleza e com sua agrura sem perder de vista
aonde quer chegar. Leva com ele seus aprendizes, curiosos pesquisadores
e também aqueles que apenas “entraram no trem”. Juntos poderao trocar
ideias ao final de cada dia, no didlogo sensivel que aos poucos envolvera
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todos, ou quase todos. A expedicdo ao mundo da arte, desejada e enriquecida
pelos investimentos sensiveis de cada aventureiro, certamente deixara marcas.
E desejo de novas aventuras, atravessando outros territérios, ja que para o ser
humano nao deveria haver fronteiras, mas apenas horizontes.

Para essa aventura, é interessante o educador ndo perder de vista algumas
intencoes:

Instigar a percepcao estética e a imaginagao criadora no exercicio do pen-
samento que se concretiza.

*» Despertar o prazer de conhecer, compreender, refletir e aprender também
pela troca com seus parceiros.

Ahl'l Pod

BogmBeltuhe

Cenas do desenho de animacao (43 desenhos e duragdo de 1 minuto). Do Monte Fuji ao Vale do
Rio Grande. Escola Estadual de Olimpia (SP). Prof? Edna e os alunos Davi, Luan e Washington. Trilha
sonora composta por: musica japonesa, musica de rodeio. Termina com os créditos dos alunos
acompanhados pela musica utilizada quando brasileiros ganham a Formula 1.
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* Levantar possibilidades para processos educativos, articuladores da apren-
dizagem inventiva dos codigos e elementos das linguagens artisticas, de
modo a potencializar a competéncia simbdlica do grupo de aprendizes,
que serao escolhidas, transformadas, substituidas conforme o fluxo do
projeto.

* Possibilitar o acesso dos aprendizes as obras artisticas de diferentes mo-
dalidades, épocas, lugares e movimentos artisticos que enfocam 0 mesmo
objeto/teméatica de pesquisa e estudo, para que desenvolvam habilidades,
habitos e atitudes de observacao, percepcao, comparagao, conexao e co-
nhecimento da producao do artista e suas solucoes expressivas.

* Em resumo, agucar a curiosidade de querer poetizar, fruir e conhecer o
mundo e as coisas através das linguagens da arte.

Participando de um projeto, o grupo de aprendizes podera:

* Agir poeticamente sobre um objeto/tematica de pesquisa e estudo, apro-
fundando suas investigacoes por meio de suas proprias escolhas expres-
sivas.

* Construir o seu sentido sobre esse objeto/temética estudado, dialogando,
confrontando, percebendo semelhancas e diferencas com o ponto de vis-
ta de parceiros e de outras pessoas.

» Aprender a dar forma poética — ordenar, reordenar e criar suas imagens,
ideias, pensamentos, sentimentos e emocoes sobre esse objeto/tematica
de pesquisa e estudo, por meio dos cédigos e elementos das linguagens
artisticas.

» Conceituar e conhecer através do contato com o mundo da cultura a
forma especifica de a arte significar o mundo e as coisas, expondo o que
pensam sobre a forma expressiva que veem e o sentido que elaboram ao
fruir a producao artistica.

O conhecimento da linguagem da arte por meio de projetos poderéd con-
templar:

* A producao artistico-estética da humanidade por meio de suas modalida-

des artisticas.

* A gramatica das linguagens artisticas por meio de seus cédigos verbais e

nao verbais.

= A producao e a leitura de um sistema simbolico utilizado artisticamente

para ressignificacéo do mundo e das coisas.

Quanto mais nos exercitarmos na elaboracao de projetos, focalizando
seus momentos, planejando e registrando cada acdo realizada, mais po-
deremos aprofundar a nossa compreensdo dos processos de criacao e dos
caminhos de construcao do conhecimento, seja ele da area de arte ou de
qualguer outra.

O desafio é grande. Da muito trabalho! Mas certamente nossa acac peda-
gogica precisa instigar o dominio do pensamento que se expressa e se comuni-
ca. Alfabetizando, verbal ou esteticamente, ensinamos a pensar. Nao seria esse
0 nosso papel de ensinantes?



LEITURA COMPLEMENTAR
|. Platd da invencdo de problemas

“A arte nao responde. Pergunta.” [mote da 4* Bienal do Mercosul, 2003].
Se a arte nao nos ensina a ver com clareza o mundo e encontrar respostas
sobre 0 mundo, com certeza, ela nos afeta, nos provocando a pensa-lo. Os
signos da arte portam em si uma maior poténcia da diferenga, isto é, sdo
polissémicos, camalednicos, o que faz com que a arte imponha-se como
um ponto de vista privilegiado sobre o mundo e as coisas do mundo.

[...] O processo educativo que move a aprendizagem da arte revela-se
cheio de sutilezas porque envolve colocar em movimento os sentidos/sen-
sagoes, 0 sentimento, a razao e a agao.

Por certo, quando trabalhamos com uma pedagogia estética artistica,
aceitamos que existe um pensamento, uma reflexao sobre o mundo, sobre
o homem, sobre as coisas, que nao se da no ambito do conceito explicativo
que vem da solugao de problemas armados. Na arte, descobrimos outros
dominios pelos quais somos convocados a invengéo e levados a perceber
o mundo e os seres do mundo com uma sabedoria que nao cabe nas equa-
¢oes. Nessa aprendizagem inventiva, atinamos para caminhos emocionais,
intuitivos, que sao também modos de conhecimento.

Se a arte ndo responde, pergunta; experiéncias com a arte sio geradas
de uma aprendizagem da interrogagio pela sensagao, emocao e pela razao
reflexiva e sensivel que nos leva a criar conceitos nao explicativos, mas in-
terrogativos sobre a vida. Como nos mostra Adélia Prado: Arte/das Tripas/
Coracdo (PRADO, 1999, p. 115).

Para por-se em movimento no platoé da invencao de problemas como
poderiamos interrogar a nos mesmos: seria suliciente mudar os conteudos
ou é preciso mudar o modo de abordar os conteudos? |...]

(Mirian Celeste Martins e Gisa Picosque. Travessias para fluxos desejantes
do professor-propositor. In: OLIVEIRA, Marilda Oliveira de (Org.).
Arte, educacdo e cuftura. Santa Maria: Ed. da UFSM, 2007, p. 353-4 )

2. A tarefa de abrir janelas

Pensar um ano de atividades é como elaborar uma festa, nenhum deta-
lhe pode ser esquecido; nada pode estar de mais e nem faltar; ou, se faltar,
é necessario ao anfitrido manter-se flexivel o suficiente para “dar um jeito”.
Uma festa precisa ser um tempo muito prazeroso, cheio de germens da
memoria, precisa ser inesquecivel, o “milmaravilhoso”. A concretizacao
desses desejos todos dependera, € claro, de muitos outros elementos que
ndo podem ser previstos; mas ha que, pelo menos no planejamento, ser
uma festa. O ano de atividades precisa nascer achando a vida boa, achan-
do que vale a pena viver.
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Estou falando que entendo a elaboracao das aulas a partir da ideia
de experiéncia significativa, defendida por Dewey. Esse é o fundamen-
to da constituicdo da minha pratica educativa: elabora-la de maneira
que o meu planejar em si seja uma festa a qual se estende para as crian-
cas, ao nos encontrarmos nas “salas das mesas” — onde estdo as grandes
mesas de madeira — e na “sala do rola” — onde estdo as almofadas —;
junto com elas o proposto ganha vida afetiva e a festa assume propor-
coes cada vez maiores.

Nio estou dizendo com isso que nao ha problemas no dia a dia, ou que
as criangas ndo tragam propostas inesperadas que mudam a rota da festa,
muito menos quero passar a ideia de que as vezes a festa nao pare para
“acertarmos as contas”. Nao € possivel pensar uma atividade educacional
sem esses acontecimentos, eles sao inerentes a ela. Mas é preciso ter sem-
pre em mente que esses percalcos jamais impedem, ou impedirao, a festa
de acontecer.

O ato de [azer, a producao na qual a crianga se envolve ¢ um movimen-
to dotado de colorido, como uma sinfonia onde os pianissimo conversam
com os fortissimo, os moderatto se alternam aos vivacce e aos allegro, os
[azeres sao ora cheios de vigor, ora suaves. Nao ha linearidade no proces-
so criativo; quer ele seja entendido como uma atividade especifica, quer
ele esteja sendo tomado por todo o percurso do ano. E nessa dindmica
que qualifica o fazer, que mora a conclusdo, a consumacao da atividade
proposta.

(Meyli M. de O, Lima. Um conto e muitas historias: um trahalho do arte-educagao.
Tese de mestrado. Universidade de 30 Pauio/FE S50 Paulo, 1996. p. 11.)

3. Projetos de um eu poético

Acho verdadeira e, além disso, estimulante a ideia de que a persona-
lidade criadora € aquela que é capaz de inventar, escolher e manter um
projeto criador, abrindo dentro de si uma area de desenvolvimento remoto
em que a liberdade pode se expandir.

Creio que essa era também a opinido de Rilke, quando analisava o tra-
balho poético e ndo se limitava a cantar a superioridade da obra em rela-
¢do ao criador. [...]

E quando se pergunta como é que tem de nascer um bom poema, nido
remete para vozes celestes, mas para a experiéncia.

Para escrever um verso que seja, ha que ter visto muitas cidades, muitos
homens e muitas coisas; ha que conhecer os animais, ha que ter sentido o
voo dos péssaros e saber que movimentos fazem as flores ao abrirem-se de
manha, leves, brancas e adormecidas, voltando a fechar. Ha que ter recor-
dacoes de muitas noites de amor, todas diferentes, de gritos de mulheres
com dor de parto e de parturientes. E ter estado junto a moribundos, e ao
lado de um morto, com a janela aberta, pela qual chegavam, de vez em
quando, os ruidos do exterior. E tampouco basta ter recordacdes. Ha que
saber esquecé-las quando sao muitas, e ha que ter a imensa paciéncia de
esperar que voltem. Porque as recordacoes nao servem. Tem de converter-
-se em sangue, olhar, gesto; e quando ja nao tem nome, nem se distinguem
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de nds proprios, entdo pode acontecer que, a certa altura, brote delas a
primeira palavra de um verso.

Nao me importo, depois de um paragralo tao admiravelmente escrito,
de voltar a uma linguagem menos elevada. Quando as recordagoes se es-
quecem, convertem-se em nucleos dos nossos habitos e sentimentos, que
por sua vez se transformam em olhar e em gesto. O criador nao esta sujeito
ao acaso, mas sim, em Lodo o caso, a inconsciéncia, ao nao saber que esta
a construir, tdo minuciosamente, o seu Eu poético. Um projeto que con-
cebeu um dia de repente, quando era uma crian¢a que gostava de ver as
letras e as imagens, ouvir e contar historias e fazer jogos de palavras, e que
se manteve durante toda a vida distante, como um Eu desejado e irreal
que fazia acenos suaves e imperiosos ao Eu real que ele era. Nessa busca
ao acaso, emocionalmente ou patética, do caminho para chegar até onde
colocou o seu anseio, gastou horas incontaveis.

Todo o esfor¢o de busca implica uma tenacidade entrancada com todas
as atividades. O projeto ndo é apenas o final entrevisto, mas a constancia
mantida. A criacdo ndo é uma operacao formal, mas biologica, vital, ex-
posta a azares e acidentes e prolongada pelo anseio de uma subjetividade
que quer expandir a sua liberdade, os seus dominios e a sua agilidade.

(). Antonio Marina. Teoria da inteligéncia criadora.
Lisboa: Caminho, 1995. p. 216-7.)
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PARTE V

Pra inicio de uma
outra conversa
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Anna Bella Geiger. Sobre Nacar, 2003.

9

A boniteza de uma concha com aparéncia de madrepérola da abrigo a
uma rede de linhas e manchas que evoca em nos a ideia de mapa.

Mapas mostram territérios. Mapas apontam fronteiras, horizontes. Mapas
sao detonadores de viagens, de andancas por paisagens conhecidas ou
desconhecidas.

Ousariamos falar sobre processos educativos em arte como viagem? Como
compor mapas imagindrios e polissémicos geradores de percursos para uma
aprendizagem inventiva da arte?

Ousariamos atuar como um professor propositor que faz tracados
cartograficos da arte, ancorados numa poética da geografia?

Anna Bella Geiger - Sobre Nacar, 2003. Foto: Anna Bella Geiger
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PROVOCACOES PRA INICIO

DE OUTRA CONVERSA

Celeste Martins & Gisa Picosque

[..] o préprio do novo, isto €, a diferenca, € provocar no pensamento forcas que
ndo sdo as da recognicdo, poténcias de um modelo totalmente distinto, numa terra
incégnita nunca reconhecida, nem reconhecivel,

Gilles Deleuze (1988, p. 225)

O essencial é saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se Vvé,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa.

Mas isso (tristes de nds que fazemos a alma vestidal),
Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem de desaprender.

Fernando Pessoa (2006, p. 63)
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Poderiamos nos fazer artista, no sentido de ser um esteta da propria vida
pedagdgica, inventando a nés mesmos como professores? Seria possivel inven-
tar um outro jeito de pensar, mexer, arranjar, trabalhar com processos educati-
vos em arte?

Nas palavras de Virginia Kastrup (1999, p. 152-3):

O melhor aprendiz nao € aquele que aborda o mundo por meio
de habitos cristalizados, mas 0 que consegue permanecer sempre em
processo de aprendizagem. O processo de aprendizagem permanen-
te pode, entdo, igualmente ser dito desaprendizagem permanente. Em
sentido ultimo aprender é experimentar incessantemente, é fugir ao
controle da representacdo. E também, nesse mesmo sentido, impedir
que a aprendizagem forme habitos cristalizados. [...] Aprender é, antes
de tudo, ser capaz de problematizar, ser sensivel as variagdes materiais
que tém lugar em nossa cognicdo presente.

Isso quer dizer sair do abrigo do que é conhecido e como é conhecido,
desabrigando-se no desaprender. Na invencao, devemos justamente vencer
as ideias prontas, o senso comum, os preexistentes e os clichés aos quais nos
agarramos como a uma espécie de “guarda-sol” a nos proteger do caos. “0O
poeta, o artista abre uma fenda no guarda-sol, rasga até o firmamento, para
fazer passar um pouco do caos livre e tempestuoso e enquadrar numa luz
brusca uma visao que aparece através da fenda, primavera de Wordsworth
ou maca de Cézanne silhueta de Macbeth ou de Ahab”, como dizem Deleu-
ze & Guattari (1992, p. 262).
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Créditos das fotos, da esquerda para a direita, de cima para baixo.
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Assim faz o artista. Toma o caos que o cerca e se serve do que é préprio de
sua arte para, por meio da invencao, de devires, apresentar percepcoes e visdes
inéditas.

Problematizando, fazendo perguntas sobre nossas praticas, podemos abrir
uma fenda para romper com a légica do reconhecimento daquilo que ja sabe-
mos, nos movendo a um processo de cognicao impulsionador da construcdo de
outros modos de fazer-se professor.

Comecemos, entao, a abrir a fenda, construindo um problema.

As entediantes linhas retas

186

Era um caminho que de tdo velho, minha filha,
ja nem sabia mais onde ia...

Era um caminho

velhinho,

perdido...

Nao havia tracos

de passos no dia

em que por acaso o descobri:

pedras e urzes iam cobrindo tudo.

O caminho agonizava, morria

sozinho...

Eu vi...

Porque sao os passos que [azem os caminhos!
O ultimo viandante

Mario Quintana (2003, p. 12)

Planejamentos definidos em entediantes linhas horizontais e verticais per-
duram e perambulam em pastas amareladas da burocracia do sistema escolar,
mesmo com livros como este, com palestras, congressos, materiais produzidos
pelas secretarias de educacao e outras institui¢des preocupadas com os rumos da
educacao em nasso pais. Sao tabelas de organizagoes de conhecimentos usadas
nas praticas pedagogicas, que geram em sala de aula caminhos possiveis ou ca-
minhos ja trilhados em anos anteriores? Trajetos, percursos, tragos ou borrdées?

Suspeitamos que esse modo de planejamento estd colado, estampado na
pele pedagogica de muitos professores, gerando um modo de ensinar ancora-
do na reproducao. Parece que esse habito, tao decantado no espaco escolar,
tem decerto origem longinqua, enraizando-se no professor como uma férma
(modelo oco) de fazer-se professor pela copia: a copia do planejamento do ano
anterior, a copia das atividades de um livro didatico, a copia da atividade que
“deu certo” para outro professor, a copia da copia.

O modo de planejamento das linhas retas, colado @ um modelo como uma
arborescente (como uma érvore) de ensinar-aprender, risca linhas no ensino da arte
com rafzes profundas no terreno da histéria da arte e o tronco sustentando os mo-
vimentos artisticos que ramificam artistas, suas biografias e temaéticas de suas obras
de arte. Copia também projetos centrados no planejamento do professor que nao
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lé seus alunos e suas produgdes. Deixa invisivel a compreensao de sistemas simbo-
licos que sustentam galhos-linguagens que sao tratados como estilos, técnicas...

Como desgrudar, rasgar essa membrana-copiagem que reveste a pele peda-
gobgica do professor? Se todas as identidades sao revestidas pela pele, o que
potencializar na pele que se faz professor? Como provocar nessa pele a transpi-
racdo dos desejos, a ligacao entre o interno e o externo, o elo entre o dentro e o
fora, entre o eu-professor e o outro-aluno? Qual experiéncia é capaz de penetrar,
atravessar as entranhas da pele, regenerando a relacdo entre a vida e o fazer-se
professor? Como fugir de um modo de pensamento que em nés é enraizado?

Perguntas sao como pontes sobre o abismo. “A ponte é até onde vai 0 meu
pensamento. A ponte nao € para ir nem pra voltar. A ponte é somente pra atra-
vessar. Caminhar sobre as dguas desse momento”, como canta Lenine.

Ao invés de novas, outras metodologias ou tendéncias em educacao, es-
barramos em referenciais conceituais e estéticos de alguns pensadores gue nos
dao olhos para olhar de outro jeito o estudo da arte no sistema escolar.

Nessa perspectiva, no rastro do conceito deleuziano de rizoma e de artista
propositor, de Lygia Clark e Hélio QOiticica, é que vamos continuar esta conver-
sacio sobre provocar, reconvocar nos professores “estados de invencao”.

O pensamento

Unidade complexa:

um passo para a vida,

um passo para 0 pensamento.

Os modos de vida inspiram maneiras de pensar,

os modos de pensar criam maneiras de viver.
Deleuze (1994, p. 7-18}

Convite para embarcar numa experiéncia do olhar e do pensamento.

Obras de arte. Imagens fazem paisagem. Olhando...

Para onde se move o pensamento? Para um caminho tracado na linha
de tempo?

As mesmas obras de arte.

Outros agrupamentos fazem outras paisagens. Olhando...

Para onde se move 0 pensamento?

O convite é fazer uma experiéncia, olhando e pensando sobre o que vocé vé.
Observe a pagina 185. Sdo obras de arte. Imagens que fazem uma paisagem.
Olhando... Para onde se move o seu pensamento?

Voceé percebe qual caminho tracado na linha de tempo?

Agora, observe as imagens das paginas 188 e 189.

Sao as mesmas obras de arte. Porém, elas formam outro agrupamento. Por
isso, fazem outras paisagens.

Olhando... Para onde se move o0 seu pensamento?

Para vocé, qual a diferenca entre o primeiro e 0 segundo agrupamento?

Dois agrupamentos de imagens com as mesmas obras de arte provocam o
mesmo movimento do pensamento?
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Néle Azevedo - Monumento minimo. 2005. Imagem

licenciada por inARTs.com. Foto: Nitton Fukuda/AE

Créditos das fotos, da esquerda para a direita, de cima para baixo.

Séc. XX. Colegdo particular. Foto: Werner Forman Archive/imageplus; Redin — O Pensador. 1880, Museu Rodin, Franga. Foto: F10nline/
Otherimages; Nelson Leirner - A Lot(e). 2007, Bienal do Mercosul, Porto Alegre. Foto: Ricardo Duarte/Zero Hora; Otavio Donasci -
Videocriatura, Wellington Virgolino - Meninos Brincando na Ceia Larga. 1970. Colecdo Ranulpho Galeria de Arte, Recife; M.C, Escher —
Drawing Hands. 1948, Em M.C. Escher Gravura e Desenho. Alemanha: Taschen, 1994; Charles e Josette Lenars/Corbis/Latinstock; Jean Baptiste
Simeon Chardin - A Jovem Professora. 1736-37. National Gallery, Londres. Foto: The Granger Collection/Otherimages; Haroldo Palo Jr.
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Néle Azevedo - Manumente minimo. 2005 Imagem
licenciada por inARTs.com. Foto: Nilton Fukuda/AE

Em que lugar
entra este Klee?

Créditos das fotos, da esquerda para a direita, de cima para baixo.

Gustave Coubert - O Atelié. 1854-55. Musee d'Orsay, Paris. Foto: SuperStock; Jean-Michel Basquiat - Hallop. 1983. Coleco particular. Foto: Christie's
Images/Corbis/Latinstock; Pablo Picasso — The Weeping Woman., 1937, Tate Gallery, Londres. Foto: SuperStock; Robert Delaunay - Manege de cochans.
1922. Musee National d"Art Moderne, Centre Pompidou, Paris. Foto: White Images/Photo Scala, Florenceimageplus; Edgar Degas - Bailarinas em Azul,

€ 1898 Museumn State A Pushkin, Moscou, Foto: Fine Art Imagesimageplus; Lia Rodrigues. Coreografia MA. Foto: Emidio Luisi; Andy Warhol - Mona Lisa.
1963, Colegdo particular. Foto: AlbumiAkg-images/Latinstock; José Antonio da Silva - A Mesa de Cristo. 1988, Colecéo particular; Marcel Duchamp - Roda
de Bicicleta. 1913, Museu Nacional de Arte Moderna, Centro Georges Pompidou, Paris. Foto: Christian Bahier e Philippe MigeatRMN/Otherimages; Jacques
Louis David - The Dead Marat. 1793. Musees Royaux des Beaux-Arts, Bruxelas. Foto: Photo Scala, Florencefimageplus; Regina Silveira - In Absentia M.
D.(detalhe). 1983. Foto: Romule Fialdini; Paul Klee - For Alfred Flechtheim on his 50th anniversary, 1928, 45 (N5). India ink on paper. 28,5x23,2 cm @ VG
Bild-Kunst, Bonn 1997. Kein Eintrag
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No fluxo das imagens do primeiro agrupamento, o pensamento percorre a
paisagem pisando numa linha de tempo sob a légica causal e sucessoria de um
tempo linear, cronolégico e encadeado, sem provocar embaragos, choques ou
rompantes que desviem a retiddo do pensamento. Nesse contexto, o pensa-
mentao reconhece, confirma, reproduz e representa o j& pensado e conhecido.

Repetir a experiéncia, no segundo agrupamento, com o fluxo das imagens
compondo uma paisagem diferente, desaloja o pensamento do que é conhe-
cido, esperado, previsivel. As imagens arrastam o pensamento para um movi-
mento de conexoes imprevisiveis. O pensamento é levado a passear por paisa-
gens desconhecidas, é forcado a pensar o impensado. O pensamento €, entao,
instigado a pensar e a decifrar o impensado. Associacdes surgem, perguntas,
incdmodos, ressonancias. Nessa perspectiva, o pensamento é movente.

Na linguagem da escultura, quais materialidades?

No processo de criagao, um procedimento € a apropriacao?

Na forma-conteudo, a mao se mostra uma tematica?

Na linguagem da pintura, ha a linguagem do desenho?

Ou, na linguagem do desenho, ha a linguagem da pintura?

Figuragao? Abstracao?

Na tela, a cor se faz visualidade da forma-contetudo?

Morte. Mote tematico para alguns artistas? Na historia da arte, que
arte mostra essa visualidade?

Arte. De que matéria ¢ feita?

Em que lugar podemos colocar o desenho de Klee? Que outras co-
nexoes vocé proporia?

Nesse contexto de experiéncia, ndo estamos focalizando o que as imagens
querem dizer, mas sim como o modo de agrupamento das imagens provoca
o pensamento. O que podemos enfatizar é que o segundo agrupamento, ao
contrario do primeiro, provoca o pensamento a fazer conexées. O pensamento
faz rizomas.

Rizoma

Esse termo vem da botanica. Um tipo de caule. Um tipo de comportamento
de caule: que se espalha em diversas dire¢des, mergulhando no solo e voltando
a superficie, podendo ser aéreo, formar nddulos, bifurcar, trifurcar, multifurcar.
Deleuze & Guattari, em Mil platés, o tomam emprestado para opor a nogao
estrutural de arvore, verticalizada, bifurcada. A “arvore do saber” tem em seu
tronco um modo de estruturar o conhecimento, € o paradigma que propoe a
hierarquizacao epistemoldgica.

Diferentemente do pensamento arborescente, o rizoma é uma proposta de
construcao do pensamento em que ha:

conexdo — qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer
outro e deve sé-lo,

heterogeneidade — qualguer conexao é possivel, marcando um arranja-
mento por elementos e ordenacgoes distintas,;
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* multiplicidade — nao ha nocao de unidade, ha um arranjamento de linhas
que se definem por fora, pela desterritorializacao, sequndo a qual as li-
nhas mudam de natureza ao se conectarem as outras;

* ruptura de hierarquizacao — nao ha uma Unica direcao, pode ser rompido
ou quebrado em lugar qualquer e também retomado segundo uma ou
outra de suas linhas e sequndo outras linhas;

» cartografia — pode ser mapeado, cartografado. Tal cartografia nos mostra
que ele possui entradas multiplas, isto é, o rizoma pode ser acessado de
infinitos pontos, podendo dai se remeter a quaisquer outros pontos em
seu territorio.

No rastro dos principios do rizoma, seria possivel a composicdo de paisagens
com o0 campo da arte capaz de mover o pensamento?

Uma geografia mental
para pensar arte&cultura

Faca rizomas e nao raiz, nunca plante! Nao semeie, pique! Nio seja
nem uno nem multiplo, seja multiplicidades! Faca a linha e nunca o
ponto! A velocidade transforma o ponto em linha! Seja rapido, mesmo
parado! Linha de chance, jogo de cintura, linha de fuga. Nunca suscite
um General em vocé! Nunca ideias justas, justo uma ideia. Tenha ideias
curtas. Faca mapas.

Gilles Deleuze & Félix Guattari (1995, p. 36)

E da arte se mover na invencao tracando suas veredas no multiplo. Invencéo
que nos permite ver pontos de vista sobre o mundo por meio de multiplos sen-
tidos, aspectos, contextos, procedimentos na criacao.

Nessa perspectiva, operar com o campo da arte&cultura fazendo rizoma é
criar um modo aberto de ligagdo entre os diferentes conteudos, num sistema
acéntrico, nao hierarquico, com infinitas possibilidades de transitar entre eles,
sem nenhum vestigio de hierarquia.

Desde o anode 2004, uma proposta cartografica de territérios da arte&cultura
vem sendo tracada e desdobrada em diferentes espacos de experimentacao:
nas escolas da Fundacao Bradesco (2004); na producao de material educativo
para 130 documentarios da DVDteca Arte na Escola (2004); nas escolas da As-
sociacao Cultura Franciscana (2005); e na Proposta Curricular de Arte da Secre-
taria de Educacao do Estado de Sao Paulo (2008-2009), entre outros lugares.

Como articular o que estudamos e produzimos em arte, ultrapassando os
contetdos sequenciais e estanques? Da cartografia inicial, no exercicio de ma-
pear e mirar para a arte&cultura, uma problematizacdo: Com quais territo-
rios elas funcionam? Linguagens artisticas. Processo de criacdo. Materialidade.
Forma-conteddo. Mediacdo cultural. Patriménio cultural. Saberes estéticos e
culturais. Conexoes transdisciplinares. E... e... e...

A composicao desses territérios oferece diferentes paisagens e direcoes para
o estudo da arte, tal qual o tracado de uma cartografia, um mapa de possibili-
dades, com transito por entre os saberes, articulando diferentes campos.
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Um sobrevoo sobre territorios
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Linguagens artisticas

Artes visuais, musica, teatro, danca, artes audiovisuais e tantas outras que
podem surgir e que se fazem na inventiva criacdo de linguagens, articuladas
com codigos que se fazem signos artisticos. Cada artista, cada obra, em cada
época, gera linguagens ou cruzamentos e hibridismo entre elas, ultrapassando
limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos.

No estudo das producoes artisticas, entramos em contato com a singulari-
dade do modo de producdo da linguagem da arte. Somos parceiros estéticos
quando interpretamos e criamos significagao para uma obra que olhamos e que
nos olha, provocando ressonancias em nés, abrindo fissuras em nossa percep-
cao e arranhando a nossa sensibilidade por meio de seus signos artisticos. Cer-
tos saberes, habilidades, sensibilidades sé sao experimentados inventivamente
quando feitos nas linguagens artisticas, tanto como fazedor quanto como leitor
de préaticas artisticas.

Processo de criacdao

O que vem a ser o percurso criador especifico do fazer de praticas artisti-
cas? E o estudo da criacao e inven¢ao em arte Como um processo que pode
oferecer a compreensédo sobre o percurso criador que envolve projetos, es-
bocos, estudos, protétipos, didlogos com a matéria, tempo de devaneio, de
vigilia criativa, do fazer sem parar, de ficar em siléncio e distante, de viver o
caos criador.

A criacdo artistica envolve aprendizagem. Todo fazedor de arte se forma
trabalhando em processos de criacao, com as informacoes, deformagoes e for-
magoes que os atos de criacdo propdem durante a procura incansavel de uma
poética pessoal de tal forma que, enquanto a obra se faz, se inventa o seu
préprio modo de fazer.

Materialidade

Combinacdes de materiais. Cada material, uma matéria que da consisténcia
fisica & obra de arte. Corpo. Movimento do/no corpo. Marmore, parafina, feltro
ou 0 som e o siléncio. Matérias que deixam de ser o que sao quando sujeitas
a prética artistica, perdendo sua crueza de matéria pela passagem para o sim-
bolico. Matérias sdo pele sobre a carne da obra. A materialidade é, portanto,
signica na medida em que da sustento, suporta significacdo, na mesma relacao
de conteudo e forma.

O estudo da materialidade das obras de artes nos aproxima da poética
dos materiais, do sentido que brota e de que modo brota da propria matéria
pela sua simbolizacao. Matéria, procedimentos com a matéria, suportes e
ferramentas estdo envolvidos intrinsecamente. Podem, entretanto, ser ana-
lisados diferenciadamente, desde que nao nos esquecamos de que “separar
a obra da sua matéria é impossivel: a obra nasce como adocao de uma
matéria e triunfa como matéria formada. A matéria € insubstituivel”, diz
Pareyson (1984, p. 125).
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Forma-contetdo

Onde se vé a forma, la estd o conteudo. Kandinsky (1991, p. 118) discute
essa questao de modo certeiro. Para ele, “a forma é a expressao exterior do
contetido interior”. A juncao entre forma e conteddo revela identidades sin-
gulares de signos e sentidos estéticos, de expressao e produgao. Para Pareyson
(1984, p. 54), "o contetido nasce como tal no préprio ato em que nasce a for-
ma, e a forma nao é mais que a expressao acabada do conteudo”. O invisivel
do contetido sé se torna visivel pela forma, isto é, pelos préprios elementos que
compdem a visualidade, a musicalidade, a teatralidade.

No estudo desses elementos e sua composicao, nosso olhar é agucado a ver
a forma conjugada com a matéria, na procura pela expressao ligada aos signi-
ficados que imprimem cada artista, periodo ou época. Forma e contelido sao,
assim, intimamente conectados, insepardveis, imantados.

Mediagdo cultural

Praticas artisticas encontram abrigo em museus, galerias, instituigdes cultu-
rais, salas de espetéaculo e concerto, que acolhem vedores de arte. Curadores,
museologos, encenadores, maestros, cendgrafos, programas de acao educativa
e todos 0s segmentos e agentes que envolvem uma producao cultural em arte
trabalham para ativar culturalmente a producéo artistica, viabilizando o acesso
a ela de forma sensivel e significativa, para mover o publico a experiéncia esté-
tica. Experiéncia estética: multiplas sensacoes, percepcoes, reflexdes; as vezes,
solitaria, em seu proprio ritmo; algumas vezes, é compartilhada com outros
numa conversa.

No territério de mediacao cultural, o estudo se faz sobre a experiéncia estéti-
ca e 0s modos de provocar essa experiéncia, seja nos bastidores das instituicoes
culturais, seja no espaco da escola, onde o professor, pode-se dizer, & também
um curador.

Patrimoénio cultural

Obras de arte habitam a rua. Obras de arte em museus. Obras de arte efé-
meras, registradas em diferentes midias. Manifestacbes artisticas do povo,
mantidas de geracac em geracao. Tudo sd@o bens culturais, materiais e imate-
riais, que se oferecem ao nosso olhar. Tudo é patriménio de cada um de nas,
memoéria do coletivo; bens culturais que apresentam a histéria humana pelo
pensamento estético-artistico, testemunhando a presenga do ser humano, seu
fazer estético, suas crencas, sua organizacao, sua cultura. Se destruidos, empo-
brecemos. Quando conservados, enriguecemos. Patriménio e preservagao sao,
assim, quase sinénimos.

No estudo da arte, tendo como viés a ideia de patriménio cultural, nosso
olhar é ampliado sobre a cultura e as herancas culturais que marcam e dao
referéncia sobre quem somos.

Saberes estéticos e culturais
Ha saberes que sao como estrelas para acelerar o olhar ou o pensamento
sobre arte. Para conhecer arte e cultura, podemos chegar pertinho do que ja se
pensou sobre artistas ou obras de um periodo, quando abrimos o discurso da
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historia da arte. Quando em contato com as teorias estéticas produzidas pela
filosofia ou, ainda, sobre a percepcao e a imaginagao, podemas ter um olhar
ampliado sobre a experiéncia estética e estésica. Podemos conhecer o que a
psicologia da arte tem a nos dizer sobre isso ou mesmo compreender melhor o
papel do artista na sociedade pelas questoes que a sociologia da arte nos pro-
voca. Talvez seja na antropologia da arte que podemos encontrar, por exemplo,
os sentidos da arte indigena para seu povo, o sentido dos signos africanos em
suas manifestacoes artisticas ou o da prépria multiculturalidade no Brasil, tao
presente nas estéticas do cotidiano.

No estudo da arte através de campos de saberes estéticos e culturais,
embasamos nosso pensamento sobre a arte e seu sistema simbalico ou so-
cial, encontrando outras referéncias para nossa atuacao como intérpretes
da cultura.

Conexdes transdisciplinares

O olhar singular da arte faz conexao com outras areas de conhecimento, as-
sim como espelha em si as contribuicoes daquelas, transversalizando fronteiras.
Neste territdrio, a arte gera conexdes que podem abordar conceitos e conteu-
dos que ultrapassam os limites de seus proprios territorios.

E assim que as linhas que demarcam os diferentes territorios podem ser rizo-
maticas, se aceitamos que “um territério esta sempre em vias de desterritoria-
lizacdo, ao menos em potencial, em vias de passagem a outro arranjo, mesmo
que o outro arranjo opere por uma reterritorializacdo” (DELEUZE e GUATTARI,
1995, p. 18).

A desterritorializacdo, como deslocamento de um territério, potencializa
incessantes descobertas e quebras que desconcertam nossas percepcoes e
sensacdes, abrindo-nos para um sempre-novo modo de olhar, pensar, sentir
e agir sobre a arte. Isso nos leva a adentrar na ambiéncia criadora da in-
vencao que nos forca a sair de modos de saber cristalizados, nos impondo
a necessidade de trabalhar com limites conceituais mais flexiveis, menos
rigidos.

Zarpando

Nesse movimento de territorializar, desterritorializar e reterritorializar, a car-
tografia é aberta para zarpar para outros deslocamentos, criando outros linea-
mentos, outros territdrios. E um convite para expansao da cartografia que nao
pode ficar engessada dentro dos mesmos territorios.

Desenhando a si mesmo
como professor propositor
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No6s somos 0s propositores: n6s somos o molde.
No6s somos 0s propositores: nossa proposicéao ¢ o dialogo.
S6s, ndo existimos.

Lygia Clark, 1968
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Como Lygia Clark e Hélio Oiticica, para quem o artista é o propositor, a
proposta é que professoras/professores fagam suas escolhas, percorram seus
préprios caminhos nos territorios da arte&cultura. Que sejam também proposi-
tores. A cartografia € apenas um primeiro acercamento para provocar a expe-
riéncia com problematizagoes que deixam em aberto os fazeres do educador,
reconvocando “estados de invencao”. Um outro olhar para o que ja estudamos
e produzimos em arle, provocando novas conexoes, outros Hluxos.

Emerge nessa ideia gerar em professoras/professores o mesmo movimento
da experiéncia com a fita de Moebius proposta por Lygia Clark na obra Cami-
nhando (1964). Diz Lygia Clark:

Faca vocé mesmo o Caminhando com a faixa branca de papel,
corte-a na largura, torca-a e cole de maneira a obter uma fita de
Moebius. Tome entdo uma tesoura, enfie uma ponta na superfir:ie
e corte continuamente no sentido do comprimento. Tenha cuidado
para nao cair na parte ja cortada, o que separaria a fita em dois pe-
dacos. Quando voceé tiver dado a volta na fita de Moebius, escolha
entre cortar a direita ou a esquerda do corte ja feito. Essa nocao de
escolha ¢é decisiva e nela reside o unico sentido dessa experiéncia. Se
utilizo uma fita de Moebius para essa experiéncia é porque ela que-
bra os nossos habitos espaciais: direita-esquerda, anverso e reverso
etc. Ela nos faz viver a experiéncia de um tempo sem limite e de um
espaco continuo. (Livro-obra. Rio de Janeiro, 1983.)

A aposta é na liberdade de professoras/professores inventando a si mesmos
e seus fazeres em sala de aula, ao sabor da inocéncia de certo aprendizado,
experimentanda o tracado de seus proprios mapas de arte, desenhando linea-
mentos para percorrer lugares pouco explorados, sitios valorizados, buscando
trilhas e clareiras junto com seus aprendizes.

Cartografar seu proprio fazer pedagoégico, como um professor-propositor,
¢é elevar-se a condicao de criador dos proprios percursos de aprendizagem
junto aos alunos, de tecer a coautoria do seu pensar/fazer pedagogico com
escolha de caminhos que possam abrigar e expressar também os desejos de
seus alunos.

A aposta é que, nesse fazer enquanto invencao, os professores sintam o es-
tado de sujeito da experiéncia e, concomitantemente, um sujeito intensivo, um
sujeito das expressoes e das invencoes, da presenca viva de si no proprio fazer
de professor, que amplia o seu olhar sobre a experiéncia.

Cartografia de um projeto

Projeto: Boca Fechada nao Entra Cultura, Entra?

Proressora: Juliana Carnasciali em parceria com Josianne Hasegawa.

Para a criacao da virtualidade projetada dos mapas, tudo come¢ou com
um olhar e escuta atenta, observando possiveis tematicas e problematicas
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suscitadas pelos alunos em avaliagdes iniciantes. Nesse trabalho foi sendo
percebido um foco a ser potencializado a partir de interesses ou incomo-
dos ressaltados no cotidiano dos alunos.

Nesse movimento, foram encontradas algumas linhas temadticas dese-
jantes como a arte graﬁte o rap, a cultura hip hop, o racismo, o preconcei-
to, a auséncia da ética, a desigualdade social em relacao a afrobrasilidade,
entre outros temas.

Nasceu entdo a oportunidade de investigar a afrodescendéncia como
ponto de partida do imagindrio que compéde a raiz da historia cultural
brasileira. Abertura de caminho para tatear a multiculturalidade que mar-
ca 0 modo de ser-estar do povo brasileiro, preservando a base caracteris-
tica das histérias imagéticas e literarias.

Para gerar um momento de provocagao, loi feita aos alunos a pergunta:
Em boca fechada nao entra cultura, entra? Cada aluno, para responder a
pergunta, teve como desafio inventar uma ilustracao.

Assim teve inicio o projeto.

Na criacdo do projeto, a professora tracou seus mapas. As linhas apontam

tracados de potenciais investigacées nos territérios da arte, de modo a gerar
deslacamentos para lugares de estudo. Nao ha comeco. Nao ha fim. Hé trajetos.

Q\n To‘
O s
P FORMA E CONTELUDO —

% o

Em boca fechada nao entra cultura, entra?

MAPAPROPOSITOR. 5 e 4" BIMESTRE
Arte educadora Juliana Camasciali

Osasco . Unidade Il

Mapas que montam uma cartografia de contetdos, conceitos e procedimentos possiveis visualizados
pela professora para desenvolvimento do projeto, nos diferentes platés do territério da arte&cultura.
Ao contrario de trazerem um modo prescritivo, ja pronto com objetivos previamente estabelecidos,
cada mapa € uma virtualidade que oferece uma orientagdo, pistas, para o percurso do projeto.
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Juliana Carnasciali

Juliana Carnasciali

RELACOES ENTRE OS ELEMENTOS

’ d Q» Elementos da visualidade e Cornposigéo
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De ontem a hoje:

da Xilo ao Graflit do repente ao rap..
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Os mapas, assim, constroem estruturas abertas, contribuindo para que acon-
tecam conexodes. Segundo Deleuze e Guattari (1995, p. 42):

O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmon-
tavel, reversivel, susceptivel de receber modificacoes constantemente.
Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer
natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma formacao
social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte,
construi-lo como uma agao politica ou como uma meditacao.

Desse modo, os mapas mostram contetdos moveis e por meio deles é que
sao desenhadas as conexoes, alongando o foco de estudo para diferentes es-
pacos, diferentes territérios da arte&cultura. Construir mapas ajuda o professor
propositor a perceber o foco de estudo e as conexdes possiveis, impulsionando
outras ideias para potencializar processos educativos.

Trabalhar desse modo em processos educativos em arte representa trabalhar
na invencao pessoal tanto de professores como de alunos, por isso mesmo
um trabalho que se dé no plano do devir. Nao entenderemos esse modo de
trabalhar caso figuemos aprisionados naquilo que Jorge Larossa (2001) chama
de “pedagogia instituida” que, dentre outras coisas, determina o que deve ser
transmitido e como deve ser transmitido.

Nesse modo instituido de pedagogia também j& esta definido qual é o pro-
cesso e qual serd o produto a ser realizado para ser avaliado como aprendiza-
gem adquirida ou nao. Isso se vé claramente naquele molde de fazer/pensar
pedagogico das linhas retas do planejamento predefinido com contetdos fixos
gque permanecem de um ano para outro.

Quando trabalhamos no plano do devir, o que conta é a processualidade
tanto do professor como a dos aprendizes. Mais do que momentos de aprendi-
zagem se poderia falar de movimento processual da aprendizagem.

A processualidade se faz no percurso e no modo como o percurso é percorrido.
Nessas condicoes, professor e aprendizes vivern uma vida pedagoégica que poderia-
mos nomear de ndmade, porque nao ha lugar para ideias de permanéncia ou esta-
bilidade. Ou seja, o aprender-ensinar deixa de ser a tarefa entediante de execucao
e reproducao de saberes para vir a ser um ato de investigacao, de invencao.

Que a proposta de uma cartografia da arte&cultura se faca grévida de possibili-
dades para professores propositores, inspirando um pensamento que nao esta pron-
to, que nao esta dado, mas um pensamento que esta entre o fluxo e o fixo. Fluxo
gue se move como a linha desenhando. Fluxo-Linha que é ato de movimento, em-
prestando contorno ao mundo, caminhando pela superficie das coisas. Fluxo-Linha
gue sugere proximidade e afastamento, remarcando os territérios. Fluxo-Linha, fio
interminavel de vocacao andarilha. Continuo movimento, conduzindo os devires.

Fechando esta outra conversa, vale lembrar a epigrafe que abre o inicio da
conversa deste livro,

A vida s6 € possivel
reinventada.

Cecilia Meireles
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|. Ensinar e aprender: falando de tubos, potes e redes

O que significa ensinar arte? Como ¢é possivel enfrentar este desafio na
sala de aula? Através de uma comparacido entre duas maneiras de praticar
e entender o ensino pretendo fornecer algumas ferramentas conceituais
que possam contribuir para o trabalho do professor. Para isto, é preciso
distinguir o ensino entendido como transmissdo de informacao e o ensino
como propagacio da experiéncia. Para esta comparacao me baseio na ideia
de cognicado entendida como invencao (KASTRUP, 1999).

A abordagem cognitivista identifica o conhecer ao processamento de
informacoes. Como pensa a Inteligéncia Artificial e grande parte da psi-
cologia cognitiva, somos maquinas inteligentes, dotadas de memoria e de
capacidade de solucao de problemas. O entendimento do ensino como
transmissao de informacao € pautado neste modelo da cognigdo. A trans-
missdo de informacao reproduz a antiga ideia de instrucio e de transmis-
sdo de saber. Ndo ha nada a ser experimentado, criado ou inventado. A
aprendizagem ¢ uma questdo de processamento de informacoes e de con-
servacdo na memoria. Na melhor das hipoteses, trata-se de aprendizagem
inteligente, com vistas a solucdo de problemas.

Podemos chamar este modelo de ensino de modelo do tubo. O proces-
so de transmissdo é de mao tnica — o professor detém as informacaes e
as transmite ao aluno, que as recebe, processa, armazena e utiliza em seus
desempenhos futuros. [...]

Lembrando uma metafora budista, diriamos que nem sempre o pote estd
perfeito para receber o que vai ser dito pelo mestre. No ensinamento budis-
ta, sdo enumerados trés defeitos no pote. O primeiro ¢ o pote emborcado,
no qual ndo se pode depositar nada. A pessoa chega para ouvir, mas nao
apreende nada. O segundo defeito é o pote rachado. O ensinamento entra
no pote, mas ndo se mantém la. A pessoa acredita que aprende, mas o pro-
gresso € muito lento, pois o recipiente esta rachado e pouco se conserva. O
terceiro defeito € o pote envenenado — que € o caso mais grave. Os ensina-
mentos ndo produzem beneficio, pois o pote esta contaminado, corrompen-
do tudo que nele é depositado (SAMTEN, 2001). Nele, todo conhecimento
torna-se reconhecimento, julgamento baseado num saber anterior. |[...]

O aprendizado da arte nao se submete aos parametros da solucao de
problemas, mas envolve experiéncias de problematizacao que forcam a
pensar. Mais uma vez, cai por terra o modelo do processamento de infor-
magao. A arte ndo transmite informagdo, mas provoca perturbacio. Ela
mobiliza uma atencdo de qualidade distinta daquela envolvida na execu-
¢ao de uma tarefa. O aprendizado da arte nao se esgota na aquisicao de
respostas e de regras.

A aprendizagem inventiva possui duas caracteristicas. Em primeiro lu-
gar, ela ndo se esgota na solucao de problemas, mas inclui a invencao de
problemas. Em segundo lugar, ela nao ¢ um processo de adaptagao ao
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mundo externo, mas implica na invencao do préprio mundo. O inaca-
bamento € sua marca, o que aponta para um processo de aprendizagem
permanente, mas também de desaprendizagem permanente.

A relacao com a arte se caracteriza por experiéncias de estranhamento e sur-
presa, que deslocam o eu e mobilizam uma atencao aberta ao plano dos afe-
tos. Nao se ensina arte transmitindo informacoes. O professor atua como um
dispositivo por onde circulam afetos. Ele nao é professor porque detém um
saber, mas porque possui um savoir-faire com esta dimensao da experiéncia.

Como prolessores, sabemos que aprendemos com nossos alunos, que
os alunos aprendem uns com os outros, que dispositivos como um livro,
um filme, ou uma simples imagem podem ensinar e muito. O processo de
ensino-aprendizagem se configura como uma rede complexa e sem luga-
res predefinidos. A rede é uma figura heterogénea, composta de pessoas
e coisas, de experiéncias e praticas, linguisticas e nao linguisticas. Nao
ha via de mao unica. As trocas se dao em multiplas dire¢des, envolvendo
diversos atores, formais e informais. [...]

[...] Otubo, o pote e a rede sao diferentes politicas pedagogicas e o pro-
blema do ensino da arte em sala de aula nao pode abrir mao desta questao.
Uma politica pedagogica da invencao exige uma luta permanente contra
0 cogniltivista que insiste em se instalar em nés professores. No campo da
invencao, nao ha um método unico nem receitas infaliveis. O desalio nao
¢ apenas capturar a atengdo do aluno para que ele aprenda, mas promover
nosso proprio aprendizado da atencao as for¢as do presente, que trazem
0 novo em seu carater de perturbagdo. E preciso também encontrar estra-
tégias de constante desmanchamento da tendéncia a ocupar o lugar do
professor que transmite um saber. Nao se trata de mera adog¢ao de mo-
delos nem tampouco de boa vontade. O caminho € o de um aprendizado
permanente do ser professor.

In: Boletim Arte na Escola numero 40, dezembro de 2005, p. 6-7. Disponivel em:
<http.//www.artenaescola.org.br/pesquise_artigos_texto.php?id_m=42>. Acesso em 14 set. 2009.

Referéncias bibliograficas do texto: KASTRUP, V. A invencao de si e do mundo: uma introdugao
do tempo e do coletivo no estudo da cognigdo. Campinas: Papirus, 1999 e SAMTEN, P.
A joia dos desejos. Sao Paulo: Peiropolis, 2001.

2. A professora-rizoma

Sao tantas as demandas que nos fazem carecer de ser de si mesmos/as
uma outra experiéncia, uma nova invencao ou outra atitude. A dureza e
a rigidez da ciéncia moderna nos fizeram descrer do nosso lado melhor,
0 magico, o criativo, o inventivo, o crente, o crédulo, pausamos na segu-
ranca e na promessa dos métodos. Ensinamos apregoando modelos, pre-
gando verdades. O que inquieta a professora-rizoma é a abertura de novos
espacos hibridos gerativos de tensoes que possam articular sonhos com
as tramas bandidas que tragcam no tempo a vida. Quer que sua acao seja
construtora de linhas de intencao que signifiquem para além dela. Sem
ser alheia ou contraria contribui¢ao dos estimulos que provém de uma
sociedade altamente consumista, tecnologicamente pragmatica e copista,
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a professora-rizoma quer falar da alma e da lama, da linha e da trama, por
isso sua ciéncia ¢ mana, seu conhecimento é arte que se faz da vida. Gera-
da da adversidade das tensdes que enfrenta, ela cré na coragem que tudo
transforma, cré na superacao de uma educagao que limita corpos, cré no
espirito que esta no centro de tudo onde nao ha nada. Cré na trama mana!

(Claudia Madruga Cunha. A professora rizoma: TPM (Tensao Pré-menstrual)
e magia na sala de aula. In: Educacdo & Realidade. Dossié Gilles Deleuze.
Volume 27 jul./dez., 2002, p. 166-168. )

3. Mangue’s school

— Seu Pedro, onde comeca o mangue?
— Prolessor! Olhe o mangue! Nao tem nem comeco, nem
fim: 0 mangue s6 tem meio!

(Dialogo com um velho pescador, na llha do Pinto, em

Fortim, Ceara, abril de 2004)

A arvore, lugar primordial da hierarquia, do nome préprio, do brasao e
da genealogia familiar, estabelece tudo de antemao. E o sistema classifica-
torio no seu apogeu. Classificagao que comega no ventre materno: nota-se
tudo, escreve-se tudo, tudo é digitado, mapeado. Eis por que a pedagogia
arborescente, deflacao de estrutura, tem seu alto e seu baixo, seu comeco
e seu fim. O contrario, pois, do rizoma que é meio, intermezzo, interser,
que ndo tem alto nem baixo, nem comeg¢o nem fim: um ponto do rizoma
é conectado a todos os outros pontos, fazendo da escola um imenso man-
guezal que se espraia num entrelacamento de proteinas, calorias, gazes,
lama, gozos, prazeres, detritos e... ouro (o caranguejo, em particular, e os
crustaceos, em geral, sio o ouro dos mangues), esquecimento ativo e de-
vires, sem simbiose nem filiacdo, mas aliancas, intercessdes, vizinhancas.

Faz-se mister olhar o mangue como se olha o meio: um olhar de indio.
Olhar que nao vé por antecipacdao, mas que deixa eclodir o novo, sob a
forca duma ética (e estética) do olhar: sem lodo nem aviltamento, numa
repeticdo sem semelhanca, mas como diferencia¢ao, numa contemplacao
vibratil, sem determina¢iao, mergulhada numa visao que inventa a visao
do que é visto sem pontos de referéncia nem muletas. O que eu vejo é
ainda o que verei a partir da invengéo e nao da representagao; mas o olhar
que acolhe o mangue € um olhar orfao: nem comec¢o nem fim. E a visao
supoe a producao que, no mangue, passa necessariamente pelo inter-ser,
interolhar, sob o signo de uma individuacao que € pura fulguracao no cur-
so do tempo. Eis, pois, um possivel esbo¢o de uma pedagogia rizomatica:
Mangue5s school.

[sa]

A criang¢a ndo sendo uma “floresta virgem”, um mundo a “descobrir”,
ou um ser sem existéncia propria, o inexistente (“descobrir” uma crian-
¢a é reproduzir a propria crianca, segundo o estado de representagao
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do colonizado, sob a imposicdo do eu, fic¢do colonizadora), mas um
devir-manguezal, uma igualdade na desigualdade, dobras e desdobras,
com as quais se pode ou ndo coabitar. Como o mestre, mutatis mutan-
dis, a crianca vive o dilema da igualdade ndo mensuravel, mas concei-
tual. Professor e aluno, ambos sdo dotados de saberes, experimentos,
vivéncias, logo nao sao folhas brancas: cada um, a sua maneira, tem
seu capital cultural, e isso desde a mais tenra infancia. Neste quesito,
ha uma igualdade nao estatutdria, ndao contabilizada nem competitiva,
mas real: ndo ha matas virgens, ambos possuem conhecimentos nao
comparativos. O fato de que um e outro, contudo, tenham um capital
cultural, emocional ou linguistico aproxima-os duma multiplicidade
rizomadtica, ndo gramatical nem hierarquica. O professor, suposto sa-
ber “mais” que a crianga, nio é superior ao aluno, suposto saber “me-
nos” que o mestre, mesmo porque na “contabilidade” rizomatica nao
ha sinais negativos. Estamos, pois, no universo dos intercessores e nao
do General, dos devires e nao das estruturas arborescentes. Saber ou
nao saber siao devires imperceptiveis, sua percepgao exige que se tenha
pequenas orelhas, pequenos olhos, e auséncia de hierarquias terroris-
tas, interpretagoes assassinas, verdade ou juizo.

Como ficaria, neste contexto, o aprendizado? Que tipo de leitura con-
duz ao saber-sabor? Como fica a relacao entre pedagogia, aprendizado,
escola, rizoma ou imanéncia?

(Daniel Lins. Mangue's school ou por uma pedagogia rizomatica. In: Educagda & Sociedade:
Revista da Ciéncia da Educacao. 93, volume 26 set./dez., 2005, p. 1241-48. Disponivel em:
<www.scielo br/pdf/es/v26n93/27277 pdf>. Acesso em: 14 set. 2009.)
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Contam as fotos como éramos
quando meninas. A pose, um instante
de meninice...
Um tempo diferente paralisado,
inventado pela envoltura
encantada dos panos
de fundo da fantasia
infantil. Passaram-se
0os anos... a memdria da infancia
veio pra perto da gente ensinar o
alinhavo do tecido deste livro.
Nessa aprendizagem,
inventariamos outras infancias
guardadas em fotos, desenhos,
registros escritos; dos filhos, dos
sobrinhos, dos que foram nossos alunos, sempre com o
fim de exaltar o olhar que debrucaram sobre a arte.
A sombra dessa meméria, emprestamos o melhor
de nés como professoras, nossas
fundamentacoes tedricas,
nossos gestos, atos, atitudes
e experiéncias para melhor
traduzir o sentimento e a razdao
de ensinar arte.
Assim nasceu o livro,
celebracao entre nés da profissao
e da amizade. Em torno dele
ornamentamos nosso desejo maior, o
surgimento de uma escola envolta de beleza e
a magia da linguagem da arte.
E agora? Fim? Que dizer ao leitor que lé a ultima
pagina?
Ao leitor, dizemos: Adeus!
Nao, jamais se diz adeus ao leitor! Dizemos...

“até outro livro”.

Mirian, Terezinha, Gisa

Cedido pelas autoras
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