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de que forma a abordagem decolonial pode transtormar
a maneira como pensamos ¢ produzimos imagens hoje?
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Postadas no drive (pasta individual) (40% da nota):

1. Leitura do texto “Tornando-se sujeito”. Postar as opinides, observacoes,
comentarios sobre a reflexao da leitura.

2. Leitura do artigo “Peles Pedagogicas”. Postar no drive a foto-imagem da
proposicao "pele pedagogica" a qual apresenta o seu "tornar-se sujeito”. Para isso,
€ importante ler o texto de Mirian Celeste Martins. Sugestao de proposicao: pode
ser colagem, desenho, montagem, apropriacao estética, assemblagem.

3. Coletar imagens sobre a producao visual e plastica de uma/um artista moderno
ou contemporaneo que transita por diferentes linguagens.

a) as imagens coletadas (de 5 a 10 imagens) devem ter ficha técnica (autoria | titulo
| ano)

b) a partir do repertorio visual pesquisado, sera organizado o olhar-cartografico;

4. Ler o capitulo 4 e, principalmente, o capitulo 5 do livro de referéncia do curso
“TEORIA E PRATICA DO ENSINO DE ARTE: A LINGUAGEM DO MUNDO”.

5. Poste no drive suas apreensdes escritas (anotacdes, resenha, fragmentos,
relatos) sobre os capitulos lidos. Atencao: identifique seu nome no documento

Lembrando que € importante postar o material no arquivo-nominado o qual se
destina a autoralidade de cada participante.




FILE
LEITURA 1: TORNANDO-SE SUJEITO

FILE
LEITURA 2: Peles Pedagdgicas

FILE
LEITURA 3: LIVRO DE REFERENCIA | LEITURA | Teoria e Préatica do Ensino de Arte: a lingua do mundo

- FEEDBACK
0} PESQUISAR UMA/UM ARTISTA E SEU ACERVO IMAGETICO

URL
POSTAGEM NO DRIVE | PROPOSICAO AVALIATIVA 1
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Ultimo encontro: 21/05/2025 apresentacéo individual das pesquisas (60% da nota):

1. Apresentar, individualmente, a pesquisa (PROPOSICAO AVALIATIVA 2 + PELE PEDAGOGICA)
no dia 21/05

2. Compartilhar a pesquisa no drive
https://drive.google.com/drive/folders/1dAXAK-e1ldm_i_caGQpPtWv4IQ3wwsBE?usp=sharing

URL
POSTAGEM NO DRIVE: PROPOSICAO AVALIATIVA 2

PROPOSICAO AVALIATICA 2

1. Através da consulta em sua galeria de imagens, de artistas modernos e pés-modernos, elabore uma
CARTOGRAFIA RELACIONAL (que podera incluir também as imagens da pesquisa de outros/as colegas
disponivel no drive). VER SLIDES P. 20 e P.35.

2. Partindo da sua Cartografia Relacional, identifique afinidades com os eixos | territérios da cartografia da
autora Mirian Celeste Martins. VER SLIDE P. 24.

3. Construa uma CARTOGRAFIA TEMATICA e a partir dela uma proposicdo artistica (ou plano de aula) para ser
aplicado em suas aulas. VER SLIDES PAGINAS: 33 até 40.
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Ultimo encontro: 21/05/2025 apresentacéo individual das
pesquisas (60% da nota): ver moodle

ARQUIVO
LEITURA 1: "Praticas de registro e processos de ensino-aprendizagem da arte", 2017, de Sumaya Mattar

ARQUIVO
LEITURA PARA PESQUISA: "Memodrias da Plantagao: episddios de racismo cotidiano”, de Grada Kilomba

PESQUISA
iNSTRU(;@ES PARA PROPOSICAO 2 - APRESENTACAO INDIVIDUAL DIA 21/5 (PESO:60%)

URL
POSTAGEM NO DRIVE: PROPOSICAO AVALIATIVA 2




1 PONTO DE \ “A OBRA DE ARTE NAO EXISTE
PARTIDA: ATE TORNAR-SE VIVA NA
aula passada w DE UEM A VA”

Imagem-Representacao Dewey

- “Diante das imagens, olhamos ¢ somos

Oscar

MUfoz olhados”

Re/trato, e - - A 1magem nao ¢ um objeto passivo
2003 oy . " (decifrado ou contemplado)

- A 1mmagem ¢ um sujeito de
experiéncia, que também nos interpela,
nos afeta, nos devolve olhares.




IMPORTANTES:

o Ver uma imagem ¢ entrar numa relacao — muitas vezes tensa ¢

complexa — em que nao ha um dominio total do espectador
sobre o que se ve.

e Somos tocados, provocados, atravessados pelo que a
imagem revela e oculta.

o Especialmente quando se discute sobre imagens
historicas, de resisténcia, de memarias silenciadas.



Para pensar uma
abordagem pedagogica
decolonial

HA PONTOS SOBRE A IMAGEM QUE PRECISAMOS RETER

b. A experiéncia do olhar como relacao dialogica e ética

d. A imagem (representacao) como campo de disputa simbolica




Rosana Paulino, Sem titulo, 1997

A imagem como agente ativo
>>Imagem como sujeito relacional<<

Tem poténcia de afeccao: nos toca, nos atravessa, nos
desestabiliza. Isso nos coloca numa posi¢cao de escuta e
nao apenas de analise.

A 1magem age sobre ndés — tem forga, presenca, nos
toca, nos desestabiliza.

Isso nos tira do lugar de controle, do olhar que tudo
define, € nos coloca numa posicao mais vulneravel e
implicada. A imagem, assim, é presenca viva, e nao so
representacao.



abordagem
decolonial

Andréa Hygino, Tipos de comer, 2022

A experiéncia do olhar como relacao ética

Ao sermos olhados pela imagem, somos interpelados.

A 1magem nos exige um posicionamento: o que faremos
com o que ela nos mostra ou esconde?

Isso ¢ especialmente forte ao pensarmos em 1magens de
sofrimento, violéncia, exclusdao ou memoria historica.

Ao sermos olhados, somos responsabilizados.
A 1magem, especialmente em contextos de dor,
memoria ou injusti¢a, €xige um posicionamento €tico.



Debret 1820 - 1830

Sidney Amaral, O Trono do Rei
ou a Histdria do Sanitarismo
no Brasil, 2014

A impossibilidade de um olhar neutro

O ato de ver nunca ¢ neutro.

Vemos a partir de nossos repertorios, historias,
afetos e preconceitos. E ao sermos olhados, essa
subjetividade também ¢ exposta, convocada,
tensionada.

Todo olhar ¢ situado. Vemos a partir de nossa
cultura, classe, raca, género, vivéncias.

Isso quer dizer que o que vemos numa imagem
revela também quem somos.



abordagem
decolonial

Sérgio Adriano H,
Palavras tombadas,
2018

A imagem como campo de disputa simbolica

Se a 1magem nos olha, ela também pode resistir, desafiar,
desconstruir narrativas dominantes.

Isso ¢ fundamental ao pensar a arte como instrumento de critica,
especialmente nas pocticas de artistas que rompem com o olhar
colonial, racista, sexista, etc.

A ARTE, nesse contexto, pode operar como forma de
resisténcia, questionamento € reconstru¢ao simbolica.



Sidney Amaral, Gargalheira ou
quem falara por nés?, 2014

A educacado do olhar como pratica
emancipadora

Essa abordagem convida os estudantes a nao
apenas verem imagens, mas a sentirem-se vistos
por elas — ¢ a refletirem sobre os modos como
sao representados (ou apagados) na visualidade
hegemonica.

Formar sujeitos capazes de perceber as camadas
das 1magens ¢ formar sujeitos mais atentos ao
mundo, a historia e ao outro.



CARTOGRAFIA = IMAGENS EM RELACAO



DO QUE ESTAMOS
FALRNDO?

1. imagens - sistema de representacao
2. heranca historica (narrativa)

3. 0 sujeito contemporaneo tem o lugar
representativo da sua fala (PRESENCA)
RETRATO | AUTORRETRATO

4. CONTRAPONTO
colonialismo X decolonialismo




ENSINO DE ARTE: UMA ATITUDE
PEDAGOGICA

O projeto € uma grande sinfonia,
na qual intervém a plural orquestra
das nossas operacoes mentais.

José Antonio Marina

Pensar o ensino de arte é pensar modos de gerar processos educativos pro-
positores de acdes para poetizar, fruir e conhecer arte.

Mais do que a preocupacao com determinadas propostas ou métodos, dese-
jamos que voceé possa ir construindo uma atitude pedagoégica apoiada nos fun-
damentos tedricos e praticos da educacao e da arte. Para isso, aproximando-
-nos do processo de trabalho dos artistas, o que podemos aprender com eles?
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Nesse contexto de experiéncia, nao estamos focalizando o que as imagens
querem dizer, mas sim como 0 modo de agrupamento das imagens provoca
o pensamento. O que podemos enfatizar é que o seqgundo agrupamento, ao

contrario do primeiro, provoca o pensamento a fazer conexoes. O pensamento
faz rizomas.




Esse termo vem da botanica. Um tipo de caule. Um tipo de comportamento
de caule: que se espalha em diversas direcoes, mergulhando no solo e voltando
a superficie, podendo ser aéreo, formar nédulos, bifurcar, trifurcar, multifurcar.
Deleuze & Guattari, em Mil platés, o tomam emprestado para opor a nocao
estrutural de arvore, verticalizada, bifurcada. A “arvore do saber” tem em seu
tronco um modo de estruturar o conhecimento, é o paradigma que propde a

hierarquizacao epistemoldgica.

Diferentemente do pensamento arborescente, o rizoma é uma proposta de
construcao do pensamento em que ha:

CONEXAO HETEROGENEIDADE § MULTIPLICIDADE
RUPTURA DE HIERARQUIZACAO CARTOGRAFIA




conexao — qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer
outro e deve sé-lo;

heterogeneidade — qualquer conexao é possivel, marcando um arranja-
mento por elementos e ordenacoes distintas,

* multiplicidade — nao ha nocao de unidade, ha um arranjamento de linhas
que se definem por fora, pela desterritorializacao, sequndo a qual as li-
nhas mudam de natureza ao se conectarem as outras;

* ruptura de hierarquizacao — nao ha uma unica direcao, pode ser rompido
ou quebrado em lugar qualquer e também retomado segundo uma ou
outra de suas linhas e segqundo outras linhas;

» cartografia — pode ser mapeado, cartografado. Tal cartografia nos mostra
que ele possui entradas multiplas, isto é, o rizoma pode ser acessado de

iInfinitos pontos, podendo dai se remeter a quaisquer outros pontos em
seu territorio.
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Um sobrevoo sobre territorios

Linguagens artisticas
Artes visuais, musica, teatro, danca, artes audiovisuais e tantas outras que
podem surgir e que se fazem na inventiva criacao de linguagens, articuladas
com codigos que se fazem signos artisticos. Cada artista, cada obra, em cada
época, gera linguagens ou cruzamentos e hibridismo entre elas, ultrapassando
limites processuais, técnicos, formais, tematicos, poéticos.

Processo de criacdo
O que vem a ser o percurso criador especifico do fazer de praticas artisti-
cas? E o estudo da criacao e invencao em arte como um processo que pode
oferecer a compreensao sobre o percurso criador que envolve projetos, es-
bocos, estudos, protétipos, didlogos com a matéria, tempo de devaneio, de
vigilia criativa, do fazer sem parar, de ficar em siléncio e distante, de viver o

caos criador.



Materialidade

Combinacdes de materiais. Cada material, uma matéria que da consisténcia
fisica a obra de arte. Corpo. Movimento do/no corpo. Marmore, parafina, feltro
ou 0 som e o siléncio. Matérias que deixam de ser o que sao quando sujeitas
a pratica artistica, perdendo sua crueza de matéria pela passagem para o sim-
bélico. Matérias sao pele sobre a carne da obra. A materialidade é, portanto,
signica na medida em que da sustento, suporta significacao, na mesma relagao
de conteudo e forma.

Forma-conteudo

Onde se vé a forma, |4 estad o conteudo. Kandinsky (1991, p. 118) discute
essa questao de modo certeiro. Para ele, “a forma é a expressao exterior do
conteudo interior”. A juncao entre forma e contetdo revela identidades sin-
gulares de signos e sentidos estéticos, de expressao e producao. Para Pareyson
(1984, p. 54), "o conteuido nasce como tal no préprio ato em que nasce a for-
ma, e a forma nao é mais que a expressao acabada do conteudo”. O invisivel
do conteudo sé se torna visivel pela forma, isto é, pelos préprios elementos que
compdem a visualidade, a musicalidade, a teatralidade.



Mediac3ao cultural

Praticas artisticas encontram abrigo em museus, galerias, institui¢des cultu-
rais, salas de espetaculo e concerto, que acolhem vedores de arte. Curadores,
museodlogos, encenadores, maestros, cendgrafos, programas de acao educativa
e todos 0s segmentos e agentes que envolvem uma producao cultural em arte
trabalham para ativar culturalmente a producao artistica, viabilizando o acesso
a ela de forma sensivel e significativa, para mover o publico a experiéncia esté-
tica. Experiéncia estética: multiplas sensacoes, percepcoes, reflexdes; as vezes,
solitaria, em seu préprio ritmo; algumas vezes, ¢ compartilhada com outros
numa conversa.

Patrimonio cultural

Obras de arte habitam a rua. Obras de arte em museus. Obras de arte efé-
meras, registradas em diferentes midias. Manifestacoes artisticas do povo,
mantidas de geracao em geracao. Tudo sao bens culturais, materiais e imate-
riais, que se oferecem ao nosso olhar. Tudo é patriménio de cada um de nds,
memoria do coletivo; bens culturais que apresentam a histéria humana pelo
pensamento estético-artistico, testemunhando a presenca do ser humano, seu
fazer estético, suas crencas, sua organizacao, sua cultura. Se destruidos, empo-
brecemos. Quando conservados, enriquecemos. Patrimdnio e preservagao sao,
assim, quase sinbnimos.



Saberes estéticos e culturais

No estudo da arte através de campos de saberes estéticos e culturais,
embasamos nosso pensamento sobre a arte e seu sistema simbdlico ou so-
cial, encontrando outras referéncias para nossa atuacao como intérpretes
da cultura.

Conexoes transdisciplinares

O olhar singular da arte faz conexao com outras areas de conhecimento, as-
sim como espelha em si as contribuicoes daquelas, transversalizando fronteiras.
Neste territorio, a arte gera conexdes que podem abordar conceitos e conteu-
dos que ultrapassam os limites de seus proprios territorios.

Zarpando

Nesse movimento de territorializar, desterritorializar e reterritorializar, a car-
tografia é aberta para zarpar para outros deslocamentos, criando outros linea-
mentos, outros territérios. E um convite para expansao da cartografia que nao
pode ficar engessada dentro dos mesmos territorios.
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PROPOSIGAO SOB RETRATO € AUTORRETRATO - Imagens relacionais

v

O QUE AS IMAGENS NOS CONVOCAM
A PENSAR?

Rosana Paulino, Sem titulo, 1997

Andréa Hygino, Tipos de comer, 2022




REFLEXAO FINAL

v' As imagens se posicionam
na nossa cultura visual.

v’ Asimagens nos
posicionam.

O RETRATO | AUTORRETRATO

desloca nossos olhares:
PARA DESCOLONIZAR O OLHAR

PARA A PARTILHA DOS AFETOS
PARA A EMPATIA PELO OUTRO




Oscar Munoz, Re/trato, 2003

COMO PODERIAMOS TRABALHAR
COM ESSE VIDEO?

o quais tema(s)? (retrato e autorretrato)
o quais técnicas/materiais?
o quais linguagens?

o quais situacoes? (o que se apaga dele; o
que permanece; 0 que revela sobre mim)

o quais identidades?



pedagogia do olhar
pedagogia da escuta

_— ela desaparece, mas nao sem

deixar uma marca em nos.

_— somos convidados a pensar

no que fazemos com aquilo que se apaga.

Néo ha neutralidade — a obra mexe com nossos

afetos e nossa histoéria.

Aimagem é campo de disputa —ela fala de quem

é lembrado e quem é esquecido.

_é aprender a ver o invisivel — o que

nao se fixa, mas ainda assim nos olha.



BRASIL. Lei n29.394, de 20 de dezembro de 1996 e suas alteragdes. Estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional.
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